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कम छः हजार वर्षो से निरन्तर होती आ। रही है । इसके लक्षा- 
धिक ग्रन्थों के पठन-पाठन ओऔर चिन्तन में भारतवर्ष के हजारों 
पुश्त तक के करोड़ों सर्वोत्तम मस्तिष्क दिनरात लगे रहे हैं और 
आज भी लगे हुए हैं। में नहीं जानता कि संसार के किसी देश 
में इतने काल तक, इतनी दूरी तक व्याप्त; इतने उत्तम सस्तिष्कों 
में चिचरण करनेवाली कोई भाषा है या नहीं। शायद नहीं | 


फिर भी भाषा की समस्या इस देश में कभी उठी ही नहीं हो 
सो बात नहीं है। भगवान बुद्ध और भगवान महावीर ने संस्क्रत 
के एकाधिपत्य को अस्वीकार किया था, उन्होंने लोकभ।पा को 
पसआ्माश्रय करके अपने उपदेश प्रचार किए थे। ऐसा जान पड़ता है 
कि संस्कृत सापा की इस युग में पहली बोर एक प्रतिद्वन्दिनी भाषा 
का सामना फरना पड़ा था। जहाँतक वोद्ध-धर्म का सम्बन्ध है, 
यह निश्चयपू्ेक नहीं कहा जा सकता कि उस युग की लोकभापा 
कहे जानेवाली पाली सचमुच ही बुद्धदेव के मुख से उच्चरित 
भाषा थी या नहीं । प्रियदर्शी सहाराज अशोक ने दृढ़ता के साथ 
लोकभापा को ग्रचारित करना चाहा था। इसका सबूत हमारे 
पास है. और सीलोन तथा बा आदि में प्राप्त पाली भाषा का 
बीद्ध साहित्य भी हमें बताता है कि बुद्धवदेव ने सिर्फ इस 
कोकभापा में उपदेश ही नहीं दिया था बहिक निश्चित 
रूप से अपनी वाणी को संस्कृत रूपान्तर करने का निपेध 
भी किया था। यह साहित्य स्थविरवादियों का है जो 
वीद्ध-सम्पदायों में से एक्र है। आधुनिक काल में 


नि 


ट] 
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बौद्ध साहित्य की जब पहले-पहलल इप्त देश में चर्चा शुरू 
हुई थी तब इन पाली अन्‍्थों को एकमात्र प्रसाण सान 
लिया गया था और उस समय जो कुछ कहा गया था वह 
अब भी संस्कार रूप से वहुत से सुसंस्क्तत जनों के सन पर रद्द 
गया है। परन्तु सही वात यह है कि स्थविरवादियों का यह 
साहित्य विशाल चौद्ध-साहित्य का एक अत्यन्त अल्प अंश मात्र 
है। न तो वह एकमात्र बोद्ध-साहित्य ही है; न सवाधिक् प्रामा- 
णिक साहित्य ही है ओर न यही जोर देकर कद्दा जा सकता है. 
कि यही सब से अधिक पुराना साहित्य है। इस शास्त्र का 
संकलन कई बड़ी बड़ी संगीतियों में हुआ है। यह जानी हुईं वात 
है कि बुद्धदेव के निर्माण के बाद उनके बचनों को ठीक-ठीऋ 
संग्रह करने के लिये बौद्ध आचार्यो' की कई बड़ी बड़ी सभाएँ 
हुई थीं। इन्हें संगीति कहा जाता हे । अशोकसंगीति के अवसर 
पर १८ बोद्ध सम्प्रदायों की चर्चा मिलती है!। इन सब के अलग 
अलग पिटक थे और इनमें सिफ पाठ का ही भेद नहीं था; विपय- 
वस्तु और भाषा का भी भेद था । बहुत पुराने काल में हीनयान 
आर महायान दोनों ही प्रधान वोद्ध शाखाओं के श्रन्थ संस्कृत 
ओर अद्ध -संस्कृरत में लिखे जाने लगे थे । आज इनमें का अधि- 

कांश खो गया है। फिर भी आज नेपाल से तो कल तुकिस्तान 

ओऔर मध्य एशिया से नये नये ग्रन्थ मिलते रहते हैं. ओर बोद्ध 

साहित्य की भाषा के सम्बन्ध में क्लिए गए पूर्वेचर्ती अनुमानों 

को धक्का मार जाते हैं । 
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सातची शताब्दी में इन चोद्ध-अन्धथों का एक विशाल साहित्य 
था। चीनी यात्री हुएन्त्सांग उन दिनों जब इस देश में आए थे 
तब वे स्थविरवादी, महासांघिक/ महीशाखक, काश्यपीय) धर्म- 
गुप्त, सर्वास्तिबादी आदि सम्प्रदायों के ४६३ ग्रन्थ अपने साथ 
ले गए थे। ये अधिकांश संस्छत से थे। इस प्रकार यद्यपि एक 
सम्प्रदाय की गवाही पर हम पाली को संस्कृत की प्रतिद्वन्दिनी 
भाषा के रूप में पाते हैं; तथापि वहुत शीघ्र ही संस्कृत ने उस 
प्रतिक्रिया पर विजय पा त्ञी थी । 

भगवान महावीर के द्वारा पुनरुजजीवित जेनधर्म के विपय में 
भी यह एक ही बात कही जा सकती है। सन्‌ ईसवी के बाद के 
सिद्धास्तोत्तर साहित्य में घीरे धीरे संस्कृत का प्रवेश होने लगा 
ओर जेन आचार्यों ने नाना काव्य और नाटकों से भाषा को 
समृद्ध ही नहीं बनाया, उसमें नवीन प्राण भी संचारित किए । 
सेने जेन-प्रबन्धों की प्राकृतगंधी संस्कृत देखीं है और में साहस- 
पृर्व॑ंक कह सकता हूँ कि संस्कृत को इतना सरल और प्रांजल 
बनाना एकदम नद्दीन ओर स्फूर्तिदायक प्रयास था । जेन मुनियों 
ने इसमें परांजलता ले आने में कमाल का काम लिया है। जेन- 
धर्म की श्रेष्ठ चिन्ता तो उनके दशन-शास्त्र हैं, जो अधिकांश में 
ग्क्वत ही हूं। इस साहित्यांग ने संस्कृत के दशेन-सादित्य को 
नये सिर से उत्तेजना दी है । जिन दिनों भारतवर्ष की सांस्कृतिक 
अदस्था अत्यन्त उत्तारा थी उन दिनों भी जेन-दर्शन और 


श 
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न्यायदशेन की वहसों ने भारतीय मस्तिष्क में थोड़ी बहुत गर्मी 
वनाए रखने का आशएचायेजनक काय किया था । 

मेरे कहने का तात्पये इतना ही है कि यद्यपि कभी इस भाषा 
में आर कभी इस भापा सें घर्मोपदेश ओर काव्य आदि की 
रचना के प्रमाण पाए जाते हूँ परन्तु सत्र मिलकर पिछले कई 
सहस्रावदकों तक सारतवपे के सर्वोत्तम को--उसके ज्ञान ओर 
विज्ञान को, उसके दशन और अध्यात्म को, उसके ज्योतिष और 
चिकित्सा को, उसछी राजनीति और व्यवहार को; उसके कोप 
ओर व्याकरण को ओर उसकी समस्त चिन्ता को - इस भाषा 
का ही सहारा मिला हे । 

विंदेशियों के क्रुएड वरावर इस देश में आते रहे हैँ ओर 
आकर इन्होंने वड़ी.जलल्‍दी सीख लिया हे कि संस्कृत ही देश 
में उनके काम की भाषा हो सकती है । यह आशचये की बात 
कटद्दी जाती है कि संस्कृत भाषा का सव से पुराना शिन्नालेख 
जो अब तक पाया गया है वह गिरनारवाला शक महाक्तन्न 
रुद्रवोमा का शिलालेख हे जो सन्‌ ईसवी के लगभग डेढ़-सो 
चर्ष वाद खुदवाया गया था। इस शिलालेख ने उस भ्रम का 
निराकरण कर दिया है जो ऐतिहासिक पंडितों द्वारा प्रचारित 
किया गया था कि संछ्कृत का अभ्युत्थान बहुत शताब्दियों बाद 
शुप्त सम्रा्ों के हाथे| हुआ है । इसमें कोई सन्देह नहीं कि गुप्त 
सम्रा्ों के युग से संस्कृत भाषा ज्यादा वेग से चलन पड़ी 
थी; परन्तु यह निवान्त गलत बात है कि उससे पहले उसकी 
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( संस्कृत भापा की ) धारा एछदम रुद्ध हो गई थी। 
शुरूशुरू में मुसलमान बादशाह भी इस शाषा की सहिसा 


हृदयंगस कर सके थे । पठानों के सिक्कों से नागरी अछ्तरों का ही 
नहीं संस्क्ृत भाषा का भी आंस्तर्व सिद्ध किया जा सकता है । 
परन्तु बाद में जमाने ने पलटा खाया और अदालतों और राज- 
काय की भाषा फारसी हो गईं | इस देश के एक बड़े समुदाय ने 
नाना कारणों से मुसलमानी धममें को वरण किया और फलतः 
एफ बहुत बड़े सम्प्रदाय की घर्मंभापा अरबी हो गई। यह 
अवस्था अधिक से अधिक चार पाँच-सो चपे तक रही है। 
परन्तु आप भूल न जायें कि इस समय की भारतवपे की श्रेष्ठ 
चिन्ता का ज्रोत संस्कृत के ही रास्ते व । रहा था। नाना शास्त्र- 
प्रन्‍्थों की अतुलनीय टीकाएँ, धर्मशास्त्रीय व्यस्था के निवन्ध- 
प्रन्थ, दशन ओर अध्यात्म विषयक अनुबाद ओर टीका-अंथ, 
अर सब से अधिक नव्य-न्याय ओर न्यायानुप्राणित-व्याकरण- 
शास्त्र इसी काल में लिखे जाते रहे । इस युग में यद्यपि संस्कृत 
ग्रस्थों में से मीलिक चिन्ता बराबर घटतो जा रही थी फिर भी 
बह एकदम लुप्त नहीं दो गई थी। छुछ शताव्दियों तक भारतवपे 
एक विचित्र अ्रवस्था में से गुजरा है। उसके न्याय, राजनीति 
ओर व्यवटार फी भाषा फारसी रही है, हृदय की भापा तत्तत 
प्रदेशों की प्रान्तीय भाषाएँ रहो हैं ओर सस्तिप्क की भाषा 
संस्कत रही है। हृदय की भोपा चरावर किसी न किसी रूप सें 
देशी भाषाएँ रदी हूँ! यद्द श्लौर बात है. कि दूर पढ़ जाने से 


[७ |] 
पिछले हजारों वर्षों को देशी भाषा का साहित्य आज हम न पा 
सके पर वह वरतेमान जरूर रहा है और उसका सम्मान भी 
हुआ है। में आज इस वात की चर्चा नहीं करूगा। मेंने अन्य 
सप्रमाण दिखाया हे कि इस देश में देशी भाषाओं में सदा 
काव्य लिखे जाते रहे हों सिफे यही बात नहीं है. वहिकि उनका 
भरपूर सम्मान भी बराबर होता रहा हे | 

एक वार मेरे इस कथन को संक्षेप में आप अपने सामने 
रखकर देखें तो हमारी पर्तेमान भाषा-समस्या काफी स्पष्ट हो 
जायगी। मैंने अब तक जो आपको प्राचीन-काल के खेँडहरों में 
भटकाया वह इसी उदं श्य से | सक्षेप म बात हस प्रकार है कि-- 

(१) भारतवर्ष के दुशन-विज्ञान आदि की भाषा सदा संस्क्ृत 
रही है । 

(२) उसके धमम प्रचार की भाषा अधिकांश में संस्कृत रही 
है, यद्यपि बीच-वीच में साहित्य के रूप में ओर सदैव बोल-चाल 
के रूप में देशी सरापाएं भी इस प्रयोजन के लिये काम में लाई 
जाती रही हैं । 

(३) आज से चार पांच-सो वर्ष पहल्ले तक व्यवहार, न्याय 
ओर राजनीति की भाषा भी संस्कृत ही रही है। पिछले चार 
पांच-सौ वर्षो' से विदेशी भाषा ने इस क्षेत्र को दखल किया है। 

(४) काव्य के लिये सदा से ही कथ्य देशी भाषाएँ काम में 
लाईं गई हैं और संस्कृत भी सदा इस काय के उपयुक्त मानी 
गई है। 
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( संस्कृत भापा की ) धारा एकदम रुद्ध हो गई थी। 
शुरू-शुरू में मुसलम।न बादशाह भी इस भाषा की महिसा 
हृदयंगम कर सके थे । पठानों के सिक्कों से नागरी अक्षरों का ही 
नहीं संस्कृत भाषा का भी आंस्तत्व सिद्ध किया जा सकता है। 
परन्तु बाद में जमाने ने पलटा खाया और अदालतों और राज- 
कार्य की भाषा फारसी हो गई । इस देश के ए% बड़े समुदाय ने 
नाना कारणों से मुसलमानी धममे को वरण किया और फलतः 
एक बहुत बढ़े सम्प्रदाय की धर्ममापा अरबी हो गई। यह 
अवस्था अधिक से अधिक चार पाँच-सौ वर्ष तक रही है। 
परन्तु आप भूल न जायें कि इस समय की भारतवपे की श्रेष्ठ 
चिन्ता का स्रोत संस्कृत के ही रास्ते व । रद्दा था। नाना शास्त्र- 
प्रन्थों की अतुलनीय टीकाएँ, धसंशास्त्रीय व्यस्था के निबन्ध- 
प्रन्थ, दशन और अध्यात्म विषयक अनुवाद और टीका-अ्रंथ, 
खीर सब से अधिक नव्य-न्याय ओर न्यायानुग्राणित-व्याकरण- 
शास्त्र इसी काल में लिखे जाते रहे । इस युग में ययपि संस्कृत 
अन्‍्यों भें से मीलिक चिन्ता वरावर घटती जा रही थी फिर भी 
बह एकदम लुप नहीं हो गई थी। कुछ शवाब्दियों तक भारतवपप 
एक विचित्र अवस्था में से गुजरा है। उसके न्याय, राजनीति 
छीर व्यवट्ार की भाषा फारसी रही है, ददय की भाषा तत्तत 
प्रदशा की प्रान्तीय भाषाएं रही हैं ओर मस्तिष्क की आपा 
संगत री है। हृदय की भोपा बराबर किसी न किसी रूप सें 
शी भाषाएँ रही हूँ । यह ओर बात दे कि दूर पड़ जाने से 


[७ | 
पिछले हजारों वर्षों को देशी भाषा फा खाहित्य आज हम न पा 
सकें पर वह वर्तमान जरूर रहा है और उसका सम्मान भी 
हुआ है। में आज इस बात फी चच्चो नहीं करूगा। मैंने अन्य 
सप्रमाण दिखाया है कि इस देश में देशी भाषाओं में सदा 
काव्य लिखे जाते रहे हों सिफे यही बात नहीं है. बहिक उनका 
भरपूर सम्मान भी वरावर होता रहा है । 


एक बार मेरे इस कथन को संक्षेप में आप अपने सामने 
रखकर देखें तो हसारी बर्तेमान भाषा-समस्या काफी स्पष्ट दो 
जायगी। मैंने अब तक जो आपको प्राचीन-काल के खेंडहरों में 
भटकाया वह इसी उद्दं श्य से | सक्षेप मं बात हस प्रकार है कि-- 

(१) भारतवर्ष के दशन-विज्ञान आदि की भाषा सदा संस्कृत 
रही है । 

(२) उसके धर्म प्रचार की भाषा अधिकांश में संस्कृत रही 
है, यद्यपि बीच-बीच में साहित्य के रूप में ओर सदेव बोल-चाल 
के रूप में देशी सापषाएं भी इस प्रयोजन के लिये काम में लाई 
जाती रही हैं । 

(३) आज से चार पांच-सौ वर्ष पहले तक व्यवहार, न्याय 
खोर राजनीति की भाषा सी उंस्कृत ही रही है। पिछले चार 
पांच-सौ वर्षो' से विदेशी भाषा ने इस ज्षेत्र को दखल किया है । 

(४) काव्य के लिये सदा से ही कथ्य देशी भापाएँ काम में 
लाई गई हैं और संस्कृत भी सदा इस काय के उपयुक्त मानी 
गई है । 
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अब अगर आप ध्यानपूर्वक देखें तो हमारे हजारों वर्ष के 
इतिहास ने हमारी भाषा-समस्या को इस प्रकार सुलकाया है कि 
हमारे उद्चतर विचार, तके; दर्शन; विज्ञान; राजनीति; व्यवहार 
ओर हमारे न्याय की भापा का सदा पक सामान्य स्टेण्डडे रहा 
है और हमारे इतिहास के एक अत्यन्त सोमित काल में हमारी 
भाषाके विशाल साहित्य के एक अत्यन्त नगंण्य अंश पर विदेशी 
भाषा का आवधिपत्य रहा है। अथोतू्‌ हमारे कम-से-कम छह- 
सात हजार वर्ष के विशाल इतिहास में अधिक-से-अधिक पांच 
सो वर्ष ऐसे रहे हैं जिनमें अदालतों की भाषा संस्कृत न होकर 
एक विदेशी भाषा रही है। दुर्भाग्यवश इस सीमित काल ओर 
सीमित अंश में व्यवहृत मापा का दावा आज हमारी भसाषा- 
समम्या का सर्वाधिक जबदस्त प्रश्न साबित हो रहा है। पर यह 
एक सामयिक बात है। आज्ञ यह जितनी बड़ी बाधा के रूप में 
भी क्‍यों न दीख रही हो, इतिहास की विशाल पठ-सूमिझा पर 
इसे रखकर देखिए तो इसमें कुछ तत्त्व नहीं रह जायगा | यह 
वात उतनी महत्त्वपूण नहीं है कि जितनी आपाततः दीख रही 
है। इस विशाल देश को भापा-समस्या का इल आज से सह 
वर्ष पूवे से लेकर अबतक जिस भाषा के जरिये हुआ है, उसके 
सामने कोई भी भाषा न्‍्याय॥वबेंक अपना दावा लेकर उपस्थित 
नहीं रह सकती -फिर बह स्वदेशी हो या विदेशी, इस धर्स के 
साननेवालों की हो या उस धम्म के। इतिहास साक्षी है क्रि 


संस्कृत इस देश की अखितीय महिमाशालिनी भाषा है--अवि- 
ज्ञित, अनाहइत ओर दुद्ध णे। 
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आज से डेढ़ दो सो वर्ण पदले तक यही ,अवस्था रही है। 
इसके वाद नवीन युग शुरू होता है । जमाने के अनिवाय तरुंगा- 
घात ने हम॑ एक दूसरे क्विनारे पर लाकर पटक दिया है। दुनिया 
बदल गई तथा और भी तेन्नी से वदलतो जा रही है | अंग्रेजी- 
साम्राज्य ने हमारी सारी परम्परा को तोड़ दिया है। इन डेढ़- 
सो वर्षों में हम इतने बदल गए हँ--सारी दुनिया ही इतनी बदल 
गई है कि पुराने जमाने का कोई पूर्वेज हमें शायद ही पह- 
चान सक्केगा । हमारी शिक्षा-दीक्षा से लेकर विचार-दितक की 
भाषा भी विदेशी हो गई हे। हमारे चुने हुए मनीपी अंग्रेजी 
भाषा में शिक्षा थाये हुए हूँ, डसी में बोलते हैँ और उसी में 
लिखते रहे हैँ। अंग्रेजी भाषा ने संस्कृत का सवोधिकार छीन 
लिया आ्राज भारतीय विद्याओं की जेसी विवेचना और 
विचार अंग्रेजी भाषा में है उसकी आधी चचो का भी दावा 
कोई भारतीय भाषा नहीं कर सकती । यह हमारी सबसे बड़ी 
पराजय है! राजनीतिक सत्ता के छिच जाने से हम उतने 
नतमस्वक नहीं हैँ जितने कि अपने विचार की, तक की; दशेन 
की, अध्यात्म की और सबस्थ की भाषा के छिन जाने से । 
अन्तराट्रीय क्षेत्र में हम अपनी ही विद्या को अपनी वोली में न 
कह सकने के उपहासास्पद अपराधा हैँ। यह लज्ञा हमारी 
जातीय लज्ञा है। देश का स्वाभिसानी हृदय इस असह्य अब्रस्था 
को अधिक वर्दाश्व नहीं कर सकता | 


जव हममें राष्ट्रीय चेतना का खंचार हुआ तो हमने देखा कि 
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हम लुट चुके हैं। हमारे नायकों ने कद्दा-संभल जाओ । पर 
क्या संभलें) केसे संभलें ? क्‍या संस्कृत को अपनाकर ? यह 
असस्भव है। 
क्यों ? जो कल तक सस्मव था वह आज असस्भव क्‍यों 
है ? इसलिये कि अब दुनिया बदल गई है। अब शाख्त या कोई 
अन्य ग्रन्थ मुक्ति पाने या परलोक बनाने के लिये नहीं लिखे 
जाते तथा अब विद्या और ज्ञान एक विशेष श्रेणी की सम्पत्ति 
नहीं माने जाते । आज मनुष्य ने हर ज्ेत्र में अपनी प्रधानता 
बना ली है। जो कुछ है वह मनुष्य के लिये, चाह्दे वह धमम हो, 
दर्शन हो, राजनीति हो, कुछ भी हो; मनुष्य उसके लिये नहीं 
है। वह जमाना ही मर गया जब केबल भाषा पर अधिकार 
करने के लिये वर्षो' परिश्रम किया जाता था और जब गव पूर्वक 
फह्ा जाता था कि “ह्वादशमिवेषेंव्योकरणं श्रूयते' अथोत्‌ “बारह 
वर्ष में व्याकरण-शासत्र के सुनने की योग्यता होती है 7 अब 
भाषा गोंण है, विचार भुख्य; और विचार भी ऐसे नहीं जो 
विचार के लिये ही लिखे गए हों; विचार भी ऐसे जो मनुष्य के 
लिये हों ओर जिनसे निमश्वित रूप से मनुष्यता उपकृत होती हो। 
इसीलिये सबसे सीधा राष््ता यह है -कि विचारों को अधिका- 
घधिक सहज भापा में पहुँचाया जाय। यह सहज भाषा तत्तत्त्‌ 
प्रदेशों को अपनी-अपनी थोली ही हो सकती है। इस युग में 
वद्दी हुआ है। हमने अंग्रेजी की प्रतिद्दन्दिता में श्रपनी-अपनी 
चोलियों फो खड़ा किया है । यह उचित है, यही योग्य है, परन्तु 
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यही सब कुछ नहीं है। हमें सारे देश में एक विचार-स्रोत को 
वहा देना है। सारे देश में एक ही उमंग, पक ही आवेग, एक 
दी सहानुभूतिसय हृदय उत्पन्न करना है। यह केसे हो १ इति- 
हास में पहली वार हमने इस समस्या को इतने (निविड़-भांव से 
अनुभव किया है । 

आज से डेढ़-दी सौ वर्ण पहले तक संस्कृत भाषा ने हमारे 
भीतर विचारगत एकता बना रखने का ग्रयक्ल किया था। 
बंगाल के रघुनन्दन भट्ट अपनी व्यवस्थाएँ इसी भाषा के बल 
पर कन्या-कुमारी से काश्मीर तक पहुँचा सके थे, काशी के 
नागेश भट्ट को व्याकरण-शाप्त्रीयविदचार सारे देश में फेला 
देने में कोई बाधा नहीं पड़ी थी, महाराष्ट्र के गणेश देवज्ञ को 
अपना ज्योतिषिकशोध इस विशाल देश के इस कोने से उस 
कोने तक फेला देने में कोई कठिनाई नहीं पढ़ी । परन्तु आज 
अवस्था एकद्म बदल »ई है। हमारे पास अपना कोई भी 
स्वदेशी माध्यम नहीं रह गया है जिसके द्वारा हमारे सर्वोत्तम 
व्यक्ति अपनी ज्ञान-सम्पत्ति अनायास ह «».रे देश में फेला सके। 
स्वासी विवेकानन्द और स्वामी रामतीथ को अपने वेदान्त 
सस्वन्धी सन्देश विदेशी भाषा में लिखने पढ़े, लोकमान्य तिलक 
को अपने वेद ओर ज्योतिष-सम्बन्धी शोध तथा डाक्टर भण्डार- 
कर को हिन्दू देव-देवियों के विषय में किया हुआ महत्त्वपूण 
अध्ययन विदेशी माध्यम से देशवासियों तक पहुँचाना पड़ा। 
ऐसा तो इस देश में हुआ है कि धर्मोपदेश के लिये भिन्न-भिन्न 


ला 


प्रान्तों की भाषाओं से काम लिया गया हो । थोड़े समय के लिये 
ऐसा मी हुआ है कि राजकीय व्यवहार की भाषा छुछ ओर हो 
गई हो, परन्तु हमारे उच्चतर अध्ययन, दाशनिक विचार और 
वेज्ञानिक गवेषणा की भाप। सी विदेशी हो गई हो, ऐसा कभी 
नहीं हुआ है । इसालिये राजनीतिगत डथल्-पुथत्न के होते हुए 
भी, सुदूर प्रदेशों में फेला हुआ यह महादेश होते हुए भी इस में 
एक अद्भुत एकता पाई ज्ञाती रही है। आज इसपर भी विदेशी 
भापा का आधिपत्य हे। इसीलिये कहता हूं कि भाषा-ससस्या को 
इतने निविड़-भाव से, ऐसे गाढ़भाव से हमने अपने समूचे 
इतिहास सें कभी सी अनुभव नहीं किया। ह 
परन्तु ६म अब संस्कृत को फिर से नहीं पा सकते । अगर 
वीच में अंग्रेजी ने आकर हमारी परम्परा को बुरी तरह तोड़ न 
भी दिया होता तो भी आज हम सस्कृतत को छोड़ने को वध्ध्य 
होते, क्योंकि बह जनसाधारण की भाषा नहीं हो,सकती | जिन 
दिनों एक विशेष श्रेणी के लोग ही ज्ञान चचों का भार स्वीकार 
करते थे, उन दिला भी यह कठिन ओर दुःसह थी परन्तु आज 
वह जमाना नहीं रहा । हम बदल गए हैं, हमारी ढुनिया पलट 
गई है, हमारे पुराने विश्वास हिल गए हैं, हमारी ऐहिकता बढ़ 
गई दू ओर हमारे वे दिन अब हमेशा के लिए चलते गए।  भव- 
भूति के राम की भाँति हम भी अब यह कहने को लाचार हैं कि 
ते द्वि नो दिवसा गता?-- अब वे हमारे दिन नहीं रहे । 
अफसोस करनो बेकार है। हम जहाँ आपने हैं, वहीं से हमें, 
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यात्रा शुरू करनी है। कालधर्म हमें पीछे नहीं लौटले देगा। हमें 
अपने को और अपनी दुनिया को सममने में अपने हजारों वर्षो 
के इतिहास का पअमुभव प्राप्त है । हम इस दुनिया में नये नहीं हैं, 
नौसिखुए नहीं हैं। अपने संस्कारों और अनुभवों के लिए हमें गये 
है | थे,हमें अपने फो ओर अपनी दुनिया को समझने में सहायता 
पहुँचाएँगे। हमें याद .रंखना चाहिए कि अनुभव और संस्कार 
तभी वरदान हेते हैं, जंव वे हमें आगे ठेल सकें, कर्मशील बना 
सके। निठल्ले का अमुभव उसे खा जाता है और संस्कार उसे 
झोर भी अपाहिज बना देता है । | 

हमारा पुराना ' अनुभव- चतातां है कि' हम आसेतु-हिमाचक् 
एक भाषा से एक संस्कार, एक विचार, एक मनोवृन्ति तेयार कर 
सकते हैं। और वह एक भापा संस्कृद है | हमारी नई परिस्थिति 
बता रही है:कि शास्त्रों की चच्चा से मुक्ति या परलोक वनानेवाला 
आदशे अब नहीं चल सकता । “एकः शब्द: सम्यग्‌ ज्ञात??-- 
अथोत 'एक भी शब्द भन्नीभाँति जोन लिया जाय तो स्वगे-लोक 
में श्रेष्ठ स्थान ग्राप्त हो जाता है? का आदश इस काल में नहीं टिक 
सकता; जब कि प्रत्येक कार्य में हड़बड़ी और जरूदी-से-जल्दी की 
भावना काम कर रही है। हमें एक ऐसी भापा चुन लेनी है जो 
हमारी हजारों वर्ष, की -परस्पराओं से कम-से-कम विच्चछिन्न-हो 
ओर हमारी नूतन पंरिस्थिति का सामना अधिक-से-अधिक 
मुस्तेदी .से- कर/सकती हो/ संस्कृत न होकर भी संस्क्रत-सी हो 
ओर साथ ही जो प्रत्येक नये - विचार को, प्रत्येक नई भावना को 


| चह ] 


'खल्लासरं रहमथो दुफालिः कुत्थं तदुत्थोत्थ दिवीरनामा । 
ओर 
स्यादिक्षबालः इशराक योग:- इत्यादि ह 

रमल ( 'रमल' नामक ज्योतिपष-विद्या ) के ग्रन्थों में बीसों 
अरबी और फारसी के शब्द व्यवहत हुए हैं। एक शलोक में 
'त्तारीख' शब्द का ऐसा व्यवहार किया गया है; मानो वह 
पाणिनि का ही शब्द हो--'तारिखे च ब्रितये प्रयोदशे' ! सुलतान 
शब्द का 'सुरञ्राण' रूप संस्कृत के काव्य भ्रन्धों में ही नहीं, 
मुसलसान वादशाहों के सिक्कों पर भी पाया जाता है। पुरातन- 
प्रबन्ध-संग्रह में एक जगह सस्जिद को 'ससीति' बनाकर ही 
प्रयोग ही नहीं किया गया है, अनुप्रास के साँचे में वेठाकर 
“अशीतिमंसीति” कहकर उसमें सुकुमार्ता भी लाई गई है। 
नहीं, सें यह नहीं कह रहा हूँ कि आप विदेशी शब्दों को निका- 
लता शुरू करें। मझुमे गये है कि आपने आज जिस भाषा को 
अपने लिये सामान्य-सापा के रूप में वरण किया है, उससे उदू 
के हूप में इतने विदेशी शब्दों को हजम किया है कि संसार की 
समस्त विदेशी भापाओं को पाचन-शक्ति की प्तिद्वन्दिता में पीछे 
छोड़ गई है। प्रचलित शब्दों का त्याग करना मूर्खता है; पर में 
साथ ही जोर देकर कद्दता हूं कि किसी विदेशी भाषा के शब्दों 
के आ जाने भर से वह विदेशी भाषा संस्कृत के साथ वराबरी 
का दावा नहीं कर सफती। वह हमारे नवीन भावों के प्रकाशन 
के लिये संस्कृत के शब्दों को गदने से हमें नहीं रोक सकती। 


| 
प्रचलित; शब्दों को विदेशी कहकर -त्याग देना मूखता है; पर: 
किसी भाषा के शब्दों का प्रचलन देखकर अपनी हजारों वे की- 
परम्परा की उपेक्षा करना आत्म-घात है। संस्कृत ने भिन्न-भिन्न 
भार्षाओं से हजारों शब्द्‌ लिए हैं; पर उन्हें संस्क्तत वनाकर। हम 
जब भी विदेशी शब्दों को लें तो उन्हें भारतीय बनाकर- इस 


देश के उच्चीरण ओर वाक्य-रचना-परम्परा के अनुकूल 
चत्ाकर | 


मगर यह तो में अवान्तर बात कह गया। में मूल प्रश्न पर, 
फिर आ रहा हूँ। इस युग का मुख्य उद्द श्य मनुष्य हैे। इस 
युग का सब से वड़ा अभिशाप यह है कि विज्ञान की सहायता 
से जहाँ वाह्य भोगोलिक वन्धन तड़ातड़ टूट गए हैं, वहाँ मान- 
सिक संकीर्णता दूर नहीं हुई हे । हम एक दूसरे को पहचानते 
नहीं। तीन दिन में सारे संसार की यात्रा करके लोटे हुए यात्रा- 
विज्ञासो लोगों और नाना प्रकार के स्वार्थ-परायणों की पुस्तकों 
ने संसार में घोर गलत-फहमी फेला रखी हे। इस देश में ही 
पक प्रदेशवाले दूसरे प्रदेश के लोगों को नहीं समझ रहे, एक 
सम्प्रदाय के लोग दूसरे सम्प्रदाय के लोगों को नहीं पहचान 
रहे। इसीलिये मारामारी-काटाकाटी चल रही है। आपने जब 
एक सामान्य भाषा को बनाने की ठानी है, तो आपसे आशा 
होती है कि आप कहीं नहीं रुकेंगे। यह भी वाह्य (बाहरी बात) 
है। और भी आगे चलिए | एक साहित्य बनाइए | गलतत-फहमी 


दूर कोजिए। ऐसा कीजिए कि एक सम्प्रदाय दूसरे सम्प्रदाय 
र्‌ 
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को समझ सके। एके धमंवाले दूसरे धर्मवाले की कदर 
कर सके। एक प्रदेशवाले दूसरे प्रदेशवाले के अन्तर में 

प्रवेश कर सकें। ऐसा कीजिए कि इस सामान्य साध्यम के द्वारा 
आप सारे देश में एक आशा; एक उमंग ओर एक उत्साह भरे 
सकें। ओर फिर ऐसा कीजिए कि हस इस भांपा के जरिये इस 
देश की और अन्य देशों की, इस काल की और अन्य कालों' 
की समची ज्ञान-सस्पत्ति आपस में विनिमय कर सकें। आपका 

प्रत सफल हो, शुभ हो । 


( वम्बई हिन्दी विद्यापीठ के उपाधि-वितरण के अवसर 
: पर दिए हुए भाषण से ) . .. 


कविता का भविष्य 


काशी के हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के अवसर पर कवि- 
सम्मेलन हुआ था। उसकी वेठक एकाधिक दिन तक चलती 
रही । एक बैठक में उपस्थित होने का अवसर मुझे भी मिला 
था। में श्रोताओं में बेठा था और उनकी मुखाकृति देख रहा था। 
कवियों में ऐसे सज्नन वहुत ही कम मंच पर आए जिनका नाम 
प्रतिमास छापे के अत्तरों में उठा करता है। अधिकांश कवि 
श्रोताओं के लिये मजाक के पात्र थे ओर अधिकांश श्रोता इसी- 
लिये सभा में आए हुए जान पड़ते थे कि जरा उनका दिल बदल 
जाएगा और जरा सज्ञा आ जाएगा । जो साहित्यिक श्रोता चहाँ 
उपस्थित थे वे निराश थे और एक्राघध तो अन्य खाहित्यिकों को 
देखकर इस प्रकार शमोकर केफियत देने लगते थे, मानों 
किसी लज्ञा-जनक जगह पर अचानक पकड़े गए हों ! संक्तेप में' 
कवि-सम्मेलन उत्साह, मजाक, मोज, निराशा और लखज्ना का 
मिलाजुला रूप था। में नो वप से हिन्दी-्ेत्र से वाहर रहता 
हू और अपने साहित्य की स्तुति गाने का व्यवसाय करता 
हूं । में इस व्यवसाय के कारण भूल गया था कि हिन्दी- 
कविता का एक बहुत बड़ा जीवित रूप वर्तमान है, जो 
आधुनिक युग में मध्ययुग का साहित्यिक भग्नावशेष-कहा जा 
सकता है। मुझे बड़ी प्रसन्नता हुई,कि.मेरा श्रम दूर हो गया। में 
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निराश विलकुल नहीं हुआ । मुझे वास्तविक हिन्दी भाषा की 
शक्ति और प्रकृति का प्रत्यक्ष साक्षाक्कार-हुआ | इस गद्य-युग में 
भी इस भाषा के पेट में कितने कवि पड़े हुए हैँ । एक आशुकवबि 
भी आ जुटे थे। भत्ते आदमी ने ललकार कर कहा कि जिस 
विपय पर कहो कविता बना देता हू । सदस्यों ने विषय भरी 
दिए। पुराने युग में एक ऐसा हो आशु 'शास्ाथे-कवि? काश्मीर 
में पहुँचा था। वाद के लिये बेंठे हुए दरबारी पण्डित गय में 
जवाब दे रहे थे और वह पण्डित पद्म में। गद्यवाले को ही लड़- 
खड़ाना पढ़ा। आशुकवि ने कहा-मेरे अनवच्य पयों के सामने 


आप गय में भी जो लड़खढ़ा रहे हैं, सो जान पड़ता है आपने 
तारादेवी की आराधना नहीं की--- 


अनवद्य यदि प्य गये शथिल्यमावहसि-- 
तत्किं त्रिभुवनसारा तारा नाराधिता भवता ९ 
विडंबना देखिए कि काशीवाले कवि को देखकर श्रोता मन 
ही सन--अनजान में गुनगुना रहे थे--अनवद्य गय्य के होते हुए 
भी आप जो पय में जरा भी शेथिल्य नहीं आने देते तो कया 
आपने गद्याकारा वाक्यधारा की आराधना नहीं की ? « 
अनवचद्ये यदि पद्ये गर्धेष्शेथिल्यमावदहसि-- 
तर््कि गद्याकारा धारा नाराधिता भवता १ 
जमाना ऐसा ञआआ गया है कि कल्न तक जो चात सोलह आने 
निर्विवाद समझी जाती थी वह भी आज सन्देह का विपय घन 
गई है। दम मानें यान मानें, कालप्रवाह् इमें जबरदस्ती एक 
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विशेष दिशा की ओर ठेल्ते लिये जा रहा है। मु ह फेर या आँख 
मदकर बेठ रहने से वह धारा रुकेगी नहीं । 
आज भी शायद निविवाद बात यह है कि कविता का ज्षेत्र | ३. 

संकुचित हो गया है, परन्तु कवि का महत्त्व चढ़ गया है। इस 
शताब्दी के आरंभ तक लोकप्रिय साहित्य के न्षेत्र में कवि 
का प्रतिहन्द्दी कोई नहीं था। भारतवप के हजारों वर्ष के इति- 
हास में कविता जेसा लोकप्रिय साहित्य कुछ था ही नहीं। बेचक 
ओर ज्योतिप के आचाये भी इसके शरणापन्न होते थे, वीज- 
गरितत और अंकगशित के ग्रंथ मी कविता की ही वोली में और 
उसी के फेशन में लिखे जाते थे। भगवान्‌ के भजन से लेकर 
सूम की छोछालेदर तक सभी विषय कविता के प्रतिपांच थे । 
अलख जगानेवालों से लेहर कोकशास्त्री तक कविता के माध्यम 
का व्यवहार करते थे। नाटक में कविता का बोलवाला होता 
था; संगीत में कविता मुखरिव होती थी, विवाह ओर श्राद्ध में 
कविता पढ़ी जाती थी और जीवन का ऐसा कोई भी ,अंग नहीं 
था जहाँ उसका कुछ -न-कुछ उपयोग ओऔर उपभोग न होता हो। 
छोर जेसा कि मम्मटाचार्य ने कहा है, काव्य यश के लिये, घन 
के लिये, व्यवहार-ज्ञान के लिये, कल्याण-प्राप्ति के लिये; मोक्ष 
के लिये ओर कान्त/सम्मित उपदेश के लिये अथौत्‌ जीवन की 
प्रायः समस्त आवश्यकताओं की पूर्ति के लिये 'रचे जाते थे 
फिर भी अदूभुत विरोधाभास यह है कि यद्यपि सभी तरह के 
लोग इस साध्यस का आश्रय ग्रहण करते थे तो भी सभी लोग 


[ रहे ॥ 


कवि नहीं माने जाते ये। राजशेखर ने काव्य की उत्पत्ति के दो 
कारण बताए हैं-समाधि अथोत्‌ मानसिक एकाग्रता ओर अभ्यास 
या परिशीलन, इन दोनों के योग का नाम शक्ति है | परन्ठु शक्ति 
ही एकमान्न काव्य का कारण नहीं है। लोक-निरीक्षण, काव्य- 
निरीक्षण, शास्त्राभ्यास और काव्य-शिक्षा भी नितान्त आव- 
श्यक हैं। दरडी यहाँ तक कहते हैं कि प्रतिभा न भी हो तो भी 
आदमी शास्त्राभ्यास के द्वारा कवि हो सकता है। स्पष्ट ही 
भोरतीय समोक्षकों ने काव्य-शासत्र के अभ्यास को बहुत महत्त्व- 
पूणु स्थान दिया है। यह विचार कि बिना शास्त्र पढ़े लोग भी 
प्रतिभा के बल पर कवि हो सकते हैं, सस्क्ृत के आलंकारिशकों 
को एकदम सान्‍्य नहीं था | 

किन्तु अब मशीनों के उत्पात ने दुनिया बदल दी है। कवि- 
सम्मेलन के अखाडेब्राज कवि ऐसी बहुत-सी बातें अब भो कविता 
के माध्यम से बोलते जा रह हैं जिनमें से वहुत-सी क्रिसाव सभा 
या हिन्दूसभा के मंच पर गय में बोली जा सकती थीं। कुछ 
कांग्रेसवादी अखबारों की सम्पादकीय टिप्पणियों में अधिक 
सफलता-पूर्वेक कही जा सकती थीं, कुछ मसखरे अखबारों को 
अच्छी सामग्री दे सकती थीं, कुछ कहानी के रूप में लिखने पर 
ज्यादा पुर-असर हो सकती थीं ओर कुछ का उपयोग निम्चय- 
पूर्वक फेरीवार्लो की बिक्री बढ़ाने म॑ं किया ज्ञा सकता था। छापे 

कल ने कविता के व्यापक क्षेत्र को कई हिस्सों में चाँट दिया 
है। कहानियों ने बहुत हिस्सा पाया है। उपन्यासों ने बहुत छुछ 
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हथिया लिया है, निवन्धों ने भी कम नहीं पाया है। समाचार- 
पत्रों ने--ओर विशेष रूप से मासिक पत्रों ने-कवि-सम्मेलनों की 
कमर तोड़ दी है। कविता कान का विपय न होकर आँख का 
विपय हो गई है । सुनना अब उतना सहत्त्व नहीं रखता, पढ़ना 
अधिक सहत्त्व-पूणा हो गया है। ओर इंद्रिय-परिवर्तेत के साथ 
ही साथ कविता के आस्वाद्य वस्तु में भी परिवततन हुआ है। 
कविता अब भावावेग का विषय न होकर बुद्धि का विषय हो गई 
है। कवि के मुख से कविता सुनते समय हम उसके पठनमभंगी 
पर ज्यादा ध्यान देते हैं, उसके काकु को--या, जैसा कि राज- 
शेखर ने इस शब्द की व्याख्या * की है, /अभिप्रायवान पाठधम' 
को--अधिक महत्त्व देते हैं। पर छापे के अछ्षर में छपी हुई 
कविता को पढ़ते समय न हमारे सामने कदि का कंठ होता हे 
ओर न काकु या अभिप्रायवान पाठधर्म । उस समय केवल कवि के 
विचार हमारे सामने होते हैं.। इसप्रकार हम चाहें या न चाहें; 
कविता का अर्थ हमारेलिये निश्चित रूप से विचाये हो उठता है। 
हम अनजान में चुड्धिवृत्तिक हो जाते हैँ। छापे की कल ने हमें 
भावावेश पर से धकिया कर बुद्धि-अवाह में फेंक दिया है। 
इस कथन का अथे बहुत बढ़ा हे। हसारे निकट अब कवि; 
यश, अथ था व्यवहार से कमाने की मशीन नहीं है, 'कान्ता- 
सम्मितः उपदेश की भी हम उससे उम्मीद नहीं रखते, कहानियों 
ने जवर्दस्ती कविता से यह घिभाग छीन जिया है। हम उससे 
कुछ अधिक की उम्मीद रखने लगे हैँ। वह *उम्मीद क्या है ? 
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जीवन की व्याख्या ? बताया गया है कि यही कवि का परमधर्म 
है। परन्तु फिर उपन्यास-लेखक और नाटककार और चिन्ताशील 
निवन्ध-लेखक--और सबके ऊपर ऐतिहासिक क्या करते हैं 
जीवन की व्याख्या क्या कवि की समौरूसी सम्पत्ति है ? इतिहास 
यदि मानव-जीवन का प्रवाह नहीं तो और क्या है ? इंट-पत्थरों 
के इतिहास में अब भी कोई विश्वास करतो है; यह बात कुछ 
अद्भुत सुनाई देती है. और मोक् की चिन्ता तो आज के युग 


में शायद्‌ ही किसी चिन्ताशील पाठक को हो। फिर कवि से हम 
क्या आशा करने लगे हैं. ९ (६ 


सबाल का जवाब खोजने के पहले हमें यह साफ समम लेना 
प्वाहिए कि कविता हम आज-कल समभते किसे हैं। माखिक 
पत्रिकाओं के संपादक खाली पड़े स्थान को भरते के लिए प्रति- 
मास जो असंख्य कवितायें छापते जा रहे हेँ--छापे का यंत्र 
यहाँ भी कविता के क्षेत्र भें दखल दे रहा है) क्‍या हम उन्त 
सबको कविता मानते हैं ? निम्चय ही नहीं। किसानों और 
मजदूरों के दुःख से सभा-भवन को गुंजारित करनेवाली रच- 
नाओं में सबको हम कविता मानते हैं ?-संदिग्ध विपय है । 
प्रेयसी के अंचल म॑ मुँह ,छिपाकर सिसकी भरनेवाले कवियों की 
रचना हमें पसन्द दे ?--थोड़ी सी। जो कविताएँ हमारे दिल 
को नरम कर दें; हमें सोचने को मजबूर करें, समझने की आँख 
दें; उन्हें हम कविता मानते हूँ - ज़रूर। चस्तुतः अनादिकाल से 
अब तक कवि ने लो सबसे बड़ा काये किया है, जिसे कोई 
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शासत्रकार नहीं कर सका, जिसे कोई तत्त्ववेत्ता नहीं सुलका सका, 
बह कार्य हृदय को मुलायम बनाना हे, संवेदनशील वनाना हे कारये हृदय को मुलायम बनाना हे, संवेदनशील बनाना है 
दूसरे के सुख-ढुःख के अनुभव की योग्यता ला देना है । कवि 
ने यह कार्य नाना भाव से किया है। मध्ययुग के कवि, जो 
अपनी मनोवृत्ति के कारण हर राहचलते आधुनिक समालोचक 
के वाक्यवाणों के निशाना बने हँ, केवल "इस एक कारण से 
कवि की गद्दी के अधिकारी बने रह सकते हैं कि उन्होंने अपने 
श्रोताओं को संवेदना दी है, उनका हृदय सुल्लायम बनाया है। 
उन कविताओं के अभाव में आदुर्शश्रण्ट मानवता कितनी बेर 
हो उठती, यह केवल अनुमान का विपय है। हम कवि से यही 
आशा रखते हैं कि वह हमारे दिल को संवेदनशील बना दे । 
“हम उससे यह आशा हरगिज नहीं रखते कि वह हमें चेदान्तवाद्‌ 
के तत्त्व र॒टा दे या रांणा प्रताप के घोड़े के खुरों से उड़ी हुई 
धूलिराशि का खाका खींच दे। इन बातों को हम अन्यत्र पा 

सकते हैं । | 
ओर भी स्पष्ट रूप से इस प्रकार कह सकते हैं । पिछले खेवे 
के आलंकारिक आचार्यो' ने काव्य की जिस ध्वनि-प्राणता का 
इतना प्रचार किया था वह चाहे जितना वड़ा भी सिद्धान्त क्‍यों 
न रहा हो, आज के काव्य का उपयुक्त आदशे नहीं हो सकता । 
इसलिये नहीं कि :अ/ज के युग में बह खोखला हो गया है, या 
उसमें कोई शाश्वत सत्य नहीं रहा, वल्कि इसलिये कि कविता 
का विषय ही बदल गया है । पहले काव्य सुनाने के लिये और 


[ २६ ] 


कूम-फूंस कर पढ़ने के लिये लिखे जाते थे, इसीलिये फवि फो 
ऐसे बचन-विन्यास की आयोजना करनी पड़ती थी जो सुनसे- 
वालों को शीध्र ही ओर आसानी से व्यंग्य-ञ्र्थ की ओर भवृत्त 
करे। उसे शब्द और अर्थ में एक श्रकार की बक्॒वा का आश्रय 
लेना पड़ता था जिससे पाठक आसानी से .वक्तव्य की ओर 
उत्सुक हो सके । यह पाठक को एक प्रकार की घूस दी जाती 
थी। शब्दों ओर अर्थो' के अलंकार इसीलिये काव्य में प्रधान 
स्थान अधिकृत करते थे । इसीक्षिये इनको जाने बिना न तो 
कोई कवि ही हो सकता था और न भावुक ही। इसीलिये 
संस्कृत के आल्वंकारिक शाश्षाभ्यास को इतना महत्त्व देते थे । 
आज शब्दालंकार ओर अथौलंकार उपदेशकों के काम की चीज 
ही गए हैँ । इनके बल पर आज कवि-सम्सेलन में नहीं, व्यव- 
स्थापिका-सभा में प्रधानता प्राप्त की जा सकती है| ध्वनि-संप्रदाय 
आज भी अपने समस्त अंग-प्रत्यंग के साथ उपयोगी है, पर 
उसका अधिकांश कविता से घाहर चला गया है। वस्तु से वस्तु 
या अलंकार, और अलंकार से वस्तु या अलंकार, आज कविता 
के विपय नहीं रहे। ये सुननेवाले को ज्यादा आक्ृषट करते हैं । 
परन्तु ध्वनि का सर्वोत्तम अंग 'रस” अब भी काव्य का विपय 
दे। इस रख की भ्रद्ुभूति को तीत्र करने के लिए ही जो श्रलंकार 
पयुक्त होंगे, वे काव्य में चल सकेंगे | वे नहीं जो अन्य अलंकार 
को वा अन्य वस्तु को ध्वनित करें। यह स्मरण रखने की बात 
दे कि 'रस! सिद्धान्त का मू्र उद्धवस्थान नाटक है, काव्य नहीं । 


अर 


काव्य में इसकी आमदनी वाद में हुई है। जिन अनुभाव) 
विभाव; संचारी आदि भावों के संग से इसकी निष्पत्ति होती है 
वे नादक में ही होते हैं। इसके सभी बड़े बड़े व्याख्याकार लोल्लट% 
शंकुक, भट्टनायक और अभिनवमुप्त नाव्यशासत्र के व्याख्याता 
थे। काव्य के, आलोचकों ले रस की अपेक्षा अलंकारों की ही 
विवेचना अधिक की थी। कारण स्पप्ट है। काव्य सुनाने के 
लिए लिखे जाते थे, वे कानों के विपय होते थे, इसलिए उनमें 
अलंकारों की ही प्रधानता होती थी । सभा में काव्य का पाठ 
बहुत ही महत्त्वपूर्ण माना ज्यता था। राजशेखर ने लिखा है कि 
काव्य करते तो वेसे वहुत लोग हैँ, पर पढ़ने का ढंग वही जानता 
है जिस पर सरस्वती की कृपा होती है। यह अनेक जन्म के 
प्रयास से आता है। परन्तु नाटक दृष्टि और श्रवण दोनों का 
विपय है। उसमें अदमी केवल सुनता ही नहीं रहता, प्रत्यक्ष 
अनुभव जेसा करता रहता है। , अनुभव जहाँ है वहीं रस का 
प्रसंग हो सकता है। महाकाव्यों में ऐसा संभव है, वहाँ पाठक 
मन ही मन नायक-नायिकाओं को देखता रहता हैे। वह 
विभाव-अनुभाव को प्रत्यक्ष-सा अश्युभव करता रहता है। यह 
विचार-पूर्वक देखने की वात है कि काव्य में अलंकारों की प्रधा- 
नता को विद्वत करनेदाले दण्डी और भाभह जेसे ग्रांचीन 

आचाये महाकांव्यों के प्रसंग में ही रख का उल्लेख करते हैं । 

इसीलिए “रस” के सम्बन्ध में विचार करते समय हमें ध्यान 
रखना चाहिए कि हमारे सामने वास्तविक या कल्पित आलंबन 
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विभाव का होना निहायत जरूरी है नहीं तो रस प्रसंग ही नंहीं 
उठता। अत्यंत. बुद्धिमानी के साथ रीतिकाव्य के कवि ने इसी- 
लिये कविता में नायिकाभेद्‌ का आश्रय लिया था। अगर उसने 
नायक-नायिकाओं का आ5य न लिया होता तो उसका 'रसा* 
त्मक! वाक्य निश्चय आकाश-पुष्प हो जाता । आधुनिक कविता 
इस विशेष वात में भी अलग हो गई है। हम सदा आलंबन, 
उद्दोपन आदि विभावों और संचारी भावों का अनुभव नहीं 
करते होते | हम आधुनिक कविता में से बहुतों को केवल बुद्धि- 
द्वारा सममने का प्रयत्न करते रहते हैं। इसीलिए केवल “रस! 
का आदशे भी आज के कवि और भावुक को संतुष्ट नहीं कर 
सकता। केवल 'रस' के आदशे को स्वीकार करने से हम ऐसी: 
वहुतेरी ऋषिताओं को व्यागने को वाध्य होंगे जो हमारे हृदय 
को नम बना रही हूँ, हमें सोचने को मजबूर कर रही हैं ओर 
हमें समभने की आँखें दे रही हँ--अथोत्‌ मन ही मन जिन्हें 
हम कविता समझ रहे हैं। हमारे कवि-सम्मेलन के कबि इस 
वात का खयाल रकक्‍खेंतो अच्छा हो । 

तो क्या कविता केवल देखने और समभने की चीज रह 
गई दे? पढ़ने ओर अनुभव करने की नहीं ? क्‍या पूर्वबर्ती 
आलोचना का यही अर्थ दे ? निश्चय ही नहीं । पूवेबर्सी आलो- 
चना में केवल इस बात को स्पप्ट करने की कोशिश की गई है 
कि--(१) छापे क्री मशीन ने कबिता को मन ही सन पढ़ने की 
चीज़ बना दी दे, (२) उसमें को आलंकारिकता का आकर्षण 


[ २६ ॥ 


शिथिल कर दिया है और (३) सहृदय को श्रोता की अपेक्षा 
द्रष्टा अधिक वना दिया है। सहृदय की रुचि वदल गई है। वह 
कवि-सम्मेलनों के भूसीफोर कवियों को तमाशवीन की दृष्टि से 
देखता है, कवित्व के प्रति उसके हुदय में जो सम्मान है 
उसकी दृष्टि से नहीं । सम्मान वह छपी कविता को पढ़ते समय 
देता है। इसका अथ यह बिल्कुल ही नहीं कि कविता अब पढ़ी 
नहीं जायगी या जो लोग कविता को .सुन्दर ढंग से पढ़ सकते 
हैं वे अब यह कार्य छोड़ दें। ऐसे शक्तिशाली लोगों को जरूर 
कविता पढ़कर श्रोताओं का मनोरंजन करना चाहिए। बस्तुतः 
ये ही लोग कवि-सम्मेलनो में “हिरो” हो सकते हैं। परन्तु उन्हें 
साफ समझ लेना चाहिए कि उनका काये कविता करना नहीं 
है। वेकवि नहीं, कविता के आवृत्तिकारी हूँ । हमारे कवि- 
सम्मेलनों की समस्या यही हे कि पाठक ओर कवि में कोई भेद 
नहीं किया जाता । जो वस्तुतः फविद्वं वे अच्छे आदवृत्तिकारी 
भी हों, यह सदा संभव नहीं हो सकता । ,साथ ही यह भी स्पष्ट 
रूप से साफ हो जाना चाहिए कि कविता ओर संगीत दोनों 

अलग चोजें हैं। कविता के आवृत्तिकारी को जो बात सबसे 

अधिक ध्यान में रखना आज के युग में निहायत आवश्यक है 
वह क॒विता को सुर देना नहीं है, वल्कि उसमें उपयुक्त 'काकु! 

का देना है ताकि काव्याथ पाठक को अधिक-से-अधिक 
बुद्धिमाहद्य हो सके | यहाँ भी छापे की मशीन ने काव्यास्वादन में 


दखल दिया है। अगर आवृत्तिकारी छापे की मशीन को परास्त 


| र८ ॥ 


विभाव का होना निहायत जरूरी है नहीं तो रस प्रसंग ही नहीं 
उठता। अत्यंत बुद्धिमानी के साथ रीतिकाव्य के कवि ने इसी- 
लिये कविता में नायिकासेद का आश्रय लिया था। अगर उससे 
नायक-नायिकाओं का आय न लिया होता तो उसका 'रसा- 
त्मक वाक्य निम्चय आकाश-पुष्प हो जाता | आधुनिक कविता 
इस विशेष वात में भी अलग हो गई है। हम सदा 'आलंबन) 
उद्दयोपन आदि विभावों ओर संचारी भावों का अनुभव नहीं 
फरते होते । हम आधुनिक कबिता में से बहुतों को केवल बुद्धि- 
द्वारा समझने का प्रयत्न करते रहते हैं ।. इसीलिए केवल “रस! 
का आदशे भी आज के फवि और भावुक को संतुष्द नहीं कर 
सकता। केवल 'रख' के आदशे को स्वीकार करने से हम ऐसी 
वहुतेरी कविताओं को ह्यागने को बाध्य होंगे जो हमारे हृदय 
को नम बना रही हैं, हमें सोचने को भजवूर कर रही हैं. ओर 
हमें सममने की आंखें दे रही हैं--अथोत्‌ मन ही सन जिन्हें 
हस कविता समम रहे हूँ। हमारे कवि-सम्मेलन के कवि इस 
बात का खयाल रक्‍खें तो अच्छा हो । 

ता क्‍या कविता केवल देखने ओर सममतने की चीज रह 
) पढ़ने ओर अनुभव करने की नहीं? क्‍या पूर्व॑वर्ती 
आलोचना छा यही अर्थ दे ? निश्चय ही नहीं। पू्वेवर्ती आलो- 
चना में केबल इस बात को स्पप्ट करने की कोशिश की गई है 
कि--(९) छापे की मशीन ने कविता फो मन ही मन पढ़ने की 
चीज बना दी है, (८६) उसमें को आलंकारिकता का आकर्षण 
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शिथिल कर दिया है और (३) सहृदय को श्रोत्ा की अपेक्षा 
द्रष्टा अधिक बना दिया है। सहृदय की रुचि वदल गईं है। वह 
कवि-सम्मेलनों के भूसीफोर कवियों को तसाशवीन की दृष्टि से 
देखता है, कवित्व के प्रति उसके हृदय में जो सम्मान हे 
उसकी दृष्टि से नहीं । सम्मान वह छपी कविता को पढ़ते समय 
देता है। इसका अर्थ यह बिलकुल ही नहीं कि कविता अब पढ़ी 
नहीं जायगी या जो लोग कविता को .सुन्दर ढंग से पढ़ सकते 
हैं वे अब यह कार्य छोड़ दें। ऐसे शक्तिशाली लोगों को जरूर 
कविता पढ़कर श्रोताओं का सनोरंजन करना चाहिए। वस्तुतः 
ये ही लोग कवि-सम्मेलनो में 'हिरो” हो सकते हैं। परन्तु उन्हें 
साफ सममभ लेना चाहिए कि उनका काये कविता करना नहीं 
है। वे कवि नहीं, कविता के आवृत्तिकारी हैँ। हमारे कवि- 
सम्मेलनों की समस्या यही है कि पाठक ओर कवि में कोई भेद 
नहीं किया जाता । जो वस्तुतः कवि हैं वे अच्छे आवृत्तिकारी 
भी हों, यह सदा संभव नहीं हो सकता ।,साथ ही यह भी स्पष्ट 
रूप से साफ हो जाना चाहिए कि कविता ओर संगीत दोनों 
अलग चीजें हैं। कविता के आवृत्तिकारी को जो बात सबसे 
अधिक ध्यान में रखना आज के युग में निहायत आवश्यक है 
वह कविता को सुर देना नहीं हे, वल्कि उसमें उपयुक्त 'काकु 
का देना है ताकि काव्यार्थ पाठक को अधिक-से-अधिक 
बुद्धिम्राह्म हो सके । यहाँ भी छापे की मशीन ने काव्यास्वादन में 


दखल दिया है। अगर आदृत्तिकारी छापे की मशीन को परास्त 


[ ३० ] 

करने की ज्मता न रखता हो तो उसे प्रयत्न नहीं करना चाहिए। 

गान में जो स्थात सुर को प्राप्त हे, काव्य से वही स्थान 
मंकार को प्राप्त है। पद्य के निश्चित बंधनों को बार वार दुहराने 
से पद और दाक्‍्य में एक प्रकार को विशेष मंकार पेद। होती 
है, जो श्रोता के मावावेग को अधिक गदिशील बनांती है और 
शब्द ओर अथ से अतीत तत्त्व को सहज ही श्रोतरा-गम्य बना 
देती हैे। मामृत्नी राजनेतिक वक्ता भी जब मेंच पर भावाविष्द 
होकर बोलने लगता है तव अपने गद्य में भी एक विशेष प्रकार 
का जोर देकर, एक विशेष प्रकार की यति देकर बोलता है । 
ऐपे स्थान पर वह काव्य के प्रधान हथियार का सहारा लेता 
है। सहृदय पाठक छपे हुए काव्य को पढ़ते समय मन-ही-मन 
इसी प्रकार का जोर देता रहता है. और इसी प्रकार अपने 
आपके लिए भावावेश की अवध्था का निर्माण करता रहता 
है। छापे में विविध विरामचिह्न उनकी सहायता करते हैं। यह 
कवि की चताई हुई ऊुंजी पाता हे | विराम-चिह् कवि द्वारा 
बताई वह छुंजी है जो पाठक को कवि के ढंग पर ही पढ़ने का 
नियम बताती है। आवृत्तिकारी जब कविता-पाठ करता होता 
है तब सद्ददय पाठक चुप-चाप उसकी परीक्षा लेता रहता है। 
यदि छापे के विराम-चिह्दों ने उसको भावाविष्ट बनाने में जितनी 
सह्यायता की है उतनी सद्दायता आवृत्तिकारी का पाठ नहीं 
करता या गलत ढंग से उसे गुमराह करता है तो सहृदय की 
हृष्टि म॑ फिर वह तमोशा हो जाता है। मंशीन ने जीवित 


28६. 

मंतुष्य कें साथ.कितनी बड़ी प्रतिहनन्द्रिताःखड़ी कर रखी है। 
“ यह बांत/फ़िर, एक बड़े भारी परिवर्तेत की ओर इशारों कर 
रही है, जिससे कविता के भविष्य पर बड़ा सुन्दर प्रकाश पड़ता 
हे। ,कवि और पाठंक दोनों छापे की मशीन .को अपना अच्छा 
सहायक समभने लंगे हैं । - १8 

. जब तंक दुनिया में छापे की "मशीन नहीं थी तथ तक 'मुंक्त- 
छुंद भी नहीं, थे। भारतंवपे में गद्य.काव्य. था, गद्य को कंबियों की 
निकृपा भी कहा जाता था; प्॒र मुक्त-छंद और गद्य-कांव्य निम्चेय- 
ही एक वस्तु नहीं, हैं.॥ समस्त.संसार में मुक्त-छुंद के. प्रचार का 
कारण मशीने हूँ। जब तक इसका आविभोष नहीं हुंआ था तब 
तक यंदि फ़िसी के मनः में भूले-भटके इस प्रकार के ' मुक्त-छुंदः 
की रचना का कोई संकल्प भी रहा हो तो वह उनके साथ ही 
लोप हो गया । उचित बिराम-चिह्ों के साथ, उचित पंक्तिभेंग 
देकर, जब तकछापने की सुविधा न हो तब तक यह समभना 
मुश्किल ही रहेगा कि कवि किस बात पर जोर देना चाहता है | 
छापे की सुविधा के साथ मुंक्त-छंद का प्रचार सभी देशों में 
बढ़ा है । . परन्तु अभी- उस दिन तक सुक्त-छंदों को प्राचीन ' 
पयशेत्नी की सुकुंमारता से अलग नहीं किया ज्ञा सका था कवि 
यद्यपि गद्य लिखता था, फिर भी एक खास मंकार के, साथ] 
” श्री दिनेशनन्दिनीजी ने जो गद्य-काव्य लिखे «हैं उंतमें' वही 
सुंकुमारता वंतेमान है: । वे पंच्रकाव्य से ' केवंल इतनी ही बात॑ में 
मिन्न'हँ. कि उनमें नियमित बर्णों या मात्राओं की पुनराइत्ति' 


[ 3२२ ॥] 

नहीं है। भावों का.'ससज और सलज्ज' अवगुंठन ज्यों का त्याँ 
है और इसमें कोई सन्देह नहीं कि इन कविताओं को पढ़ते 
समय पाठकनिश्चय हो कवि-वांछित भावावेश की अवस्था में 
पहुँच जाता है। हाल ही में इस अवगुंठन को हटादेने का भी 
प्रयास किया गया है। क्‍योंकि जैसा कि पहले बताया गया है; 
कविता अब नेत्रों का ओर उसके जरिये बुद्धि का विषय बन गई 
है। वह उस रसात्मकता को आदशे नहीं मानती जो कुछ-कुछ 
ढेकी हुई ओर कुछ-कुछ खुली हुई हो ! इसीलिये हाल ही में 
रवींद्रनाथ ने जब गयछुद में प्रयोग शुरू किया तब उन्होंने लिखा 
था--गद्यछन्द में अति निरूपित छन्द का बन्धन तोड़ना ही 
पर्यात नहीं है, पद्यकाव्य की भाषा और प्रकाशरीति में जो 
सलज् अचगुंठन की प्रथा है. उसे भी दूर कर दिया जायगा, तभी 
गद्य के स्वाधीन क्षेत्र में उसका संचरण स्वाभाविक हो सकता है । 
मेरा विश्वास है कि असंकुचित गद्य-रीति से काव्य का अधिकार 
बहुत दुर तक बढ़ा देता संभव है, ओर उसी ओर लक्ष्य रखकर 
मैंने ये कविताएँ लिखी हैं ।! इनमें कोई कवितायें ऐसी हैं जिनमें 
तुक नहीं है, पथ-लन्द है; किन्तु उनमें भी मेंने पद्च की विशेष 
प्रकार को भाषा-रोति के त्याग करने की चेष्टा की है?--(/पुमग्व 
की भूमिछा में ) । 

एक अंगरेज समालोचक ने लिखा है कि जब-जब किसी 
भाषा के साहित्य में छुन्दों का परिवतन द्ोता है तब-तब उस 
साहित्य में ऐसी रचना फा जन्म होता है जो पीढ़ियों तक जीवित 


[ २३ ॥] 


रहती है और जिसे पर उस भाषावालों को गये रहता हे। 
भारतवप्ष में इंस मत के समर्थक वाल्मीकि ओर 'अश्वधोप ऋौर 
प्राकृत तथा दिन्‍्दी के अनेकानेक फवियों के नाम ले सकते हैं । 
आधुनिक हिन्दी में मेथिलीशग्ण श॒ुप्त निराला आर पन्‍्त भो 
डैसके उदाहरणस्वरूप पेश किये जा सकते हूँ, पर इस मत्त की 
पुष्टि करने का मुझे कोई आग्रह नहीं हे। यह मत ठीक हो या 
गलत, मुक्त-छन्दों की करपना ने ,काव्य की प्ररृत्ति बदलने में ' 
जो क्रान्विकारी भाग लियाह उसे भुलाया नहीं जा सकता। _ क्रान्तिकारी भाग लिया है उसे भुलाया नहीं जा सकता । 
कविता इन छन्दों में आकर अपने अन्तिम बंधन से छुटकारा _ 
वी गई हे। एक-एक करके वह सुर से, अलंकार से, ध्वन्या- 
त्मकता से, भंकार से छूटती हुई पद्यंध से भी छूट गई है। 
अति यथाणैवादी-संप्रदाय के कवियों की रचनायें पढ़ने के रहे- 
सहे संबंध को भी तोड़ रही हैं। इन कविताओं में गणितशास्रीय * 
उनका पढ़ी। जाना अर्सभव ही है। थे केवल देखने ओर सम- 
मेने की चाज हे गई है ज्ञो लोग कांव्यगत पुराने संस्कारों से 
मुक्त नदी है--इन पंक्तियों का लिखनेबालः ऐसा ही अभागा है 
“वे काव्य की इस प्रगति को निराशा के साथ देख सकते हैं, 
पर यही बह मांगे हे जिस पर से कविता आगे बढ़ रही हे मांग है जिस पर से कविता आगे बढ़ रही है, यह 
सत्य है ।- बह कुएं में गिरने जा रही है या पहाड़ पर चढ़ने, यह , 
विवाद. का विषय है। कविता को इस भावों गति को सूप 


इस भावी गति को सहदय 


पाठक खूब, समझता है,. यद्यपि अनेक समय.वह अपनी सममी: * 
ईे 


[ ३४ ॥ 


हुई बात को साफ-साफ अनुभव नहीं करता होता । यही पाठक 
कवि-सम्मेलनों को देखने जाता है। कवि-सम्मेलन के कवियों 
को उसका पता शायद नहीं होता । 

एक दूसरी निर्विवाद या कम-से-कस विवाद-योग्य बात यह 
है किकवि सोंदये से प्रेरणा पाता है। लेकिन दो व्यक्ति किसी 
एक ही वस्तु के सोंदय की सात्रा पर शायद ही एकसत हों । 
स्पिनोज़ा ने कहा था कि कोई बस्तु ठुन्दर है; इसलिये अच्छी 
नहीं लगती, वल्कि अच्छी है--हमारो आकांज्षाओं को तृप्त कर 
सकती हे--इसलिये बह सुन्दर होती है। अथौत्‌ सोंदर्य हमारी 
अपनी रचना है। जिसको दम चाहते हैं वह सुन्दर है । योरपोय 
देशों में जब वेयक्तिक स्वाधीनता का युग चल रहा था तब 
फषियों ने इस मत को शिरसा स्वीक्षार कर लिया था। यह 
(टिपिकल' सौंदय-निष्ठा के प्रति विद्राह था। सदियों से कवि 
लोग अपने पूर्वजों को परम्परा से अपने सिर पर लदों हुई 
सोंदये-भ/वना को ढोते आा रहे भे। उन्तोसत्री शप्ताउदी के 
अगरेजी कवि ने इस बोझ को सिर से उतार फेंका | उसने अपनी 


आँखों से दुनिया को देखा। अथोत्‌ झपनी व्यक्तियर्तें आकां-_ 
क्षाओ का पूर्ति जहां से हो सकती थी वहीं सोद्य देखा। बह 


मम आमिर जल पल आाउक कफ आह बताकर शतक जरज ता 2 आकर चलह 


हब्रा 47] स्तान में भी वही | हिन्दी में अब भी वह रही है, यद्यपि 
योरपीय ऋषि इसके विरुद्ध होता जा रहा है अब वह फिर लौट- 
फर टिपिकल सॉंदय के आदश की ओर नहीं फिर रद्दा।, यद्द्‌ 
सम्भव नहीं। टाइप! की भावना सदियों की वद्धमूल परम्परा.' 





[ ३५ ॥ 


से आती है। आधुनिक युग का कवि ऐसी किसी परम्परा की 
प्रामाशिकता को स्वीकार नहीं करना चाहता । उसने नया उप- 
योग शुरू किया है। उसने अनासक्त और निर्वेयक्तिक दृष्टि से 
बस्तु के साँदये को देखना चाहा है। वह श्रिया को यह कहकर 
पुकारने में गौरव का अनुभव करता है कि 'हे प्रिये, तुम सूये से 
बड़ी हो, समुद्र से भी और मेढ़क से भी ? क्योंकि उसकी दृष्टि 
मे अपनी व्यक्तिगत आसक्ति नहीं है। सूथे और समुद्र अपने 
आप में जितने महान हैं, मेढ़ुक भी अपने आप में उतना ही 
महान सत्य है । हम मेढक को छोटा या कुत्खित इसलिये देखते 
हैं कि उसे अपनी रुचि-अरूचि और अलुरक्ति-विरक्ति में सान 
देते हूँ । इस नये सह्ृद्य का विश्वास है कि निरासक्त भाव से 
देखने पर मेढ़क में कहीं भी लघुता और कुत्सितता नहीं है। 
आज का पाठक पुराना पाठक नहीं है, जो अपनी रुचि-अरुचि 
को या अपनी पुरानी पफ्पश की रुचि-अरुचि को इस बुद्धिगम्य 
सौंदर्य के मार्ग में बाधा खड़ी करने को प्रोत्साहित करे | बह 
पत्नी-भक्त पति की भांत इस कविता के प्रत्येक श्टगार को * 
शंसा की इ्िसेदेखताहै।........._ 

.._ आरतवर्प के पुराने कब्रि का ढंग कुछ और था। वह अपनी 
व्यक्तिगत रुचि-झरुचि को भी प्राधान्य नहीं देता था और न 
अपने दर्शन-शास्त्र के ,वहुविधोषित सिद्धाग्त “आन्रह्म-स्तंच- 
पर्यन्त' श्रह्म की अद्वेत सत्ता को ही सॉंदर्यानुभूति के मार्ग में . 
घस्ीर लाता था। बह एक ही चाँद को आज पीयूषदर्षी, कल 
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अंगारवर्षी और परसों चाँद की थाली कह सकता था, बशर्ते कि 
आज उसकी कह्पित नायिका स्वाधीनपतिका हो; प्रोषितपतिको 
ही और परसों घर से वाहर चली गई हो | संस्कृत-कवि ने इस 
काव्य-हष्टि का परिह्ास करने के लिये एक संनन्‍्यासी के मुह से 
कहलवाया थौ-- 
येपां वल्लभया सम॑ ज्षणमपि त्िप्र॑ क्षपा क्षीयते | 
तेपां शीतकरः शशी, विरहिणामुल्केव सन्तापकृत्‌ ॥ 
अस्माक तु न वल्लभा न विरहस्तेनो भयंश्रशिनाम्‌ । 
इन्दू राजति दर्पणाकृतिरसो नोष्णो न वा शीतलः ॥ 
कवि-सम्मेलन में क्वाव्य-पाठ करने के लिये छत्तावले फवि 
अधिकांश इसी प्राचीन युग में ऊँध रहे हैँ जब कि उत्तका श्रोता 
मान चुका है कि वह युग वीत गया है। यह भी एक कारण है. 
कि जिससे ये लोग तमाशे की चीज हो जाते हैं । 
चृष्टिफोश के परिवर्तेत के साथ ही साथ संस्कार-विरोधी इस 
नये कवि ने भाषा और रैली में भी परिवर्तन कर दिया है। अब 
न स उपमाओं ओर ऐसे रूपकों का व्यवहार नहीं करना चाहता 
पर यर लत वआ औी आचीनता की गंध आये सर सुनते ही पाठक को प्राचीनता की गंध आने लगे | घ 
पूर जोर से पाठक के चित्त को भकमोर कर उस पर से पुराने 
संस्कार झाइ देना चाहता हे यद्यपि उसकी हृष्टि में कमल का 
फूल और करेंले का फल अपने आपमें समान भाव से सत्य और 
सुन्दर हैँ, तथापि बह अपनी श्रियतमा की आँख से कमज्ञपुष्प को 
तुलनीय नहीं बनाएगा । ऐसा करने से उसके सिद्धान्त में कोई 


आज 

भेद तो नहीं आ जाता; परन्तु - उसे इस वात की आशंका रहती 
है कि पाठक पुराने संस्कारों से वद्ध होने के कारण कहीं उसके 
नवीन दृष्टिकोण को गलत न सम लें । इसीलिए वह श्रियतमा 
की आँख से करेले के फल की ही उपमा देगा। फिर भाषा में 
की उस सारी सलज सुक्षमारता को दूर कर देना चाहेगा, जो 
पाठक को गलत-फहसी में पड़ने का अवसर दे । वह अब ज्यादा 
गद्यात्मक भापा पसंद करने लगा है । न्‍ 


स्वभावतः ही प्रश्न होता है कि आखिर जो कविता छन्द को 
भी नहीं मानती, अलंकार को भी सहीं मानती, सुर को भी नहीं 
मानती, उसको हम कविता कहें ही क्‍यों ? उत्तर में इस नवीन 
कवि का दावा है. कि कदिता का अनादि काल से जो काये रहा 
है--वह कार्य यह कविता कर रही है। वह अपने पाठक के 
भीतर भावावेग का संचार करती ढे। उसे संवेदनशील बनाती 
है, उसे सोचने-समभने ;को मजबूर करती है । कविता वही है, 
पाठक बदल गए हैं। इसीलिए उसने पाठक को वश में करने 
लायक वेश-मूषा धारण की है। यह आवश्यक नहीं है कि 
पश्चिम के कवि ने जो रास्ता ग्रहण किया है उसे इस देश के 
कवि भी आँख मूंद कर अपनावें। परन्तु यह तो स्वीकार करना 
ही पड़ेगा कि हमारे संस्कार बहुत वदले हँ। ओर हमारी कविता 
भो उसके अनुकूत़ अपने को वनाना चाहेगी। पुराने जमाने में 
भी देशकाल भेद के अनुसार पाठक बदलते थे ओर कविता भी 
अपना रूप उसी आवश्यकता के अनुसार बदलतो थी। चीन 


[ रेप ॥ 


ओर ईरान की कविताओं का चाह्य रूप निश्चय ही एक जेसा 
नहीं है। केवल इस एक बात के कारण वे दोनों कविता कद्द- 
लादी देँ कि उनके दरा वह कार्य हो रहा है जिसे निर्विवादभाष 
से कविता का कार्य मान लिया गया है। जमाना बदल गया है, 
0228 | / कक 030 कक 
हमारी आवश्यकताएँ बदल गई हैं, हमारी रहन सहन बदल गई 
फा साधच भो बदलना ही चाहिए। यदि हम इस सहज सत्य 
को मोहवश स्वीकार नहीं करेंगे तो कविता का भविष्य निम्नित 
रूप से अच्छा नहीं हे। और यदि स्वीकार कर लेंगे तो बह 
अच्छा हो भी सकता है, क्‍योंकि तव हमारी काज्यथारा काल- हमारी काज्यधारा काल- 
प्रवाह से पिछड़ी नहीं रहेगी। 


ब्जजजज 5 


५) 


हिन्दी की शक्ति 


शआ्राज संसार बढ़ी भयंकर उथल्-पुथल के बीच से गुजर रहा 
है। प्रत्येक नया क्षण नई आशंकाओं को लेकर अवतीण दो रद्दा | 
है ऐसा जान पड़ता है, कि झव तक जिस-जिस वस्तु को हम 
उत्तम ओर आराह्य समझ रदे हैं वे सभी एक भयंकर विनाश के 
वात्याचक्र में घूम रही हैं। सारी स्ष्टि किसी महान्‌ क्रान्ति की 
प्रसव-वेदना से छुटपटा रही है । न जाने वह आनेवाली क्रान्वि- 
कारी घटना क्या है। इतना ही निश्चित रूप से कद्दा जा 
सकता है कि बद्द इस जाति की जीत या उस जाति की ह्वार नहीं 
हैं। वह एक समूच्री व्यवस्था की--एक पूरी जोवन-प्रणाल्ली की-- 
सृत्यु या जन्म है। हम भारतवासी शक्तिशाली शिटिश-शासन के 
वज्न कपाट से आवद्ध हूँ; हम उन निश्चित यात्रियों के समान हैं. 
जो वात्या-विलोड़ित समुद्र के ऊपर जूको-मरते दौड़नेवाले 
जहाज्ञ के अन्घेरे कमरे में बन्द हें। इसीलिये इस युग की 
विकरालवाओं ओर घिनोनेपन को हम ठीक-ठीक अनुभव नहीं 
कर रहे ओर अपनी छोटो-मोटी बाहियात छुविधाओं या अछु- 
विधाओं के लिये आज दिन भी भाड़ते चले जा रहे हैं। यह 
देश का भयंकर ठुभोग्य है कि जिस समय सारा संसार किसी 
सबसे बड़े तथ्य को रूप देने के लिये प्राणों की वाजी लगाए 
हुए है। हमारी संकीर्णता बदृती ही जा रही है। संकी्णता ने 


[ ४० ॥ 


हमारे धर्म समाज, साहित्य ओर भाषा तक को अपना ग्रास 
वना लिया है। जिधर देखिए निराशा को काली घनी छाया 
खआर भी घती होती जा' रही हैं। संसार की समूची शक्ति कुछ 
थोड़े से केन्द्रों में आबद् है और केंद्र बुरी तरह चक्कर मार रहे 
हैं इसीलिये केंद्रों के चालित होते ही सारा संसार चक्कर मारने 
लगता है । ठीक ऐसे ससय सें आपने अपनी इस साहित्य- 
परिपद्‌ का आयोजन किया है। आप कुछ ऐसा करना बाहते हैं 
जो इस घोर अन्धकार में कुछ रास्ता दिखा सके, निराशा के 
कुहरे को छेद कर आशा की ज्योति से दिशाओं को उद्भासित 
कर सके | में यह अपना परम सोभाग्य समझता हूं कि इस 
महत्त्वपूर्ण अनुष्ठान का पुण्य आगी बनाने के लिये आपने मुमे 
निमंत्रित किया है। मेंसे आपकी इस कृपा को संकोच और कऋृत- 


घता के साथ स्वीकार कर लिया है । उसमें यदि कहीँ ओद्धत्य 
हो तो आप ही उसे क्षमा कर सकते हैं। 


आज हम जिस 'भापा ओर साहित्य के विषय में विचार 
फरने बेठे हैं उसके विपय में कोई चर्चा आरम्भ करने के पहले 
हमें यह भली-भाँति समझ लेने की जरूरत है कि हिन्दी भाषा 
ओर साहित्य हमारा साध्य ही नहीं; साधन भी है बल्कि हमारी 
आज की परिस्थिति में चह साध्य की अपेत्ता साधन 5धिक हे। 
हिन्दी की प्रतिइवन्द्रिता न तो किसी प्रान्तीय भापा से है और न 
संस्छत, प्राकृत आदि किसी प्राचीन भाषा से | आज से कई सो 
वर्ष पदले जो स्थान संस्कत का था ओर श्आज जो स्थौन अंग्रेज 
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का है हिन्दी उसी को वास्तविक अधिकारिणी है | वह संसार के 
समस्त व्यावहारिक ओर पारमार्थिक ज्ञान-विज्ञान और यावतू 
विषयों को करोड़ो आदमियों तक पहुँचाने का साधन बनना 
चाहती है ।|भारतवपे में आंशिक' रूप.से संम्क्ृत इस कार्य को 
करने में समर्थ हो सक्की थी, परन्तु बढ चंकि पंडितों की भाषा 
थी ओर इसीलिये जहाँ मिन्न-भिन्न विपयों की आलोचना 
योग्यत-पू्वेक कर सको वहाँ अपना सन्देश देश के ओर समाज 
के सभी ऊ चे-लीचे स्तरों तक .नहीं पहुँचा सकी | अंग्रेजी विदेशी 
भाषा है इसलिये घह भी यह कास्ये उस योग्यता के साथ न कर 
सदी जिस योग्यता से वह अपने देशों में करती है। हिन्दी का 
दावा है कि वह इन दोनों के दोषों से मुक्त हैं। संघ्कृत के समान 
बह सिर्फ पंडितों :की भाषा नहीं है ओर फिर भी संस्क्त की 
समस्त सम्पत्ति की अपनी अन्यान्य भगिनी भाषाओं के .सम।न 
स्वाभाविक अधिकारिणी है। दूसरी तरफ अंग्रेजी की भाँति वह 
विदेशी भाषा नहीं है यद्यपि एक ही युग में पेदा होने फे कारण 
वह अंग्रेजी के उन सभी गुणों को आत्मसात्‌ करने का उचित 
दावा रखती हे जिन्हें युग धम ने आंग्रेजी में अर्पित किया है। 
यह हमारा भ्रम है कि अंग्रेजी के सिवा कोई अन्य विदेशी 
भाषा भी कभो इस देश में उसी प्रकार सांस्क्रतिक , व्यावहारिक, 
ओर पासमाधिक विषयों की विवेचना का साधन रहीं हेजिस 
प्रकार संस्कृत सापा थी या अग्रेज्ली सापा है । यह जरूर हे कि 
एक अत्यन्त, सीमित काल तक फ़ारसी अदालतों की भाषा थी 
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आऔर फारसी से मिली हुई हिन्दी बाजार की भाषा थी। परन्तु 
इतनी ही भर। यह भी संस्क्रत की हजारों वषे की झविच्छिन्न 
परस्परा की तुलना में श्रत्यन्त नगण्य है। उन दिनों भी संस्छत 
भाषा ही भारतवर्ष की दर्शन, ज्योत्ति, चिकित्सा, व्याकरण, 
न्याय) धर्म ( कानून ) आदि व्यावहारिक ओर पारमाथिक 
बिपययों के सूक्ष्म विवेचन की साषा थी और आज भी उसने 
अपना यह दावा छोड़ नहीं दिया है। आज भी संस्कृत में इन 
विपयों पर ग्रन्थ लिखे जा रदे हैं, टीका-टिप्पणी की जा रही है 
ओर निशष्टापबेक पठन-पाठन हो रहा है । छुछ दिनों से अंग्रेजी 
भाषा इन विषयों के ठेठ भारतीय रूपों की भी च्चो करने 
का भार योग्यतापूर्वक सम्दाल रही है और बहुत जल्दी ही अगर 
हिन्दी इन विषयों को उससे छीन नहीं लेती तो धअगली कई 
पीढ़ियों तक के लिये वह परमुखापेक्षी चनकर ही रहेगी ।, 

आप मुमे गलत न न सम । से यह बात इसलिये नहीं कह 
रहा हैँ कवि अरवी या फारसी छे शब्दों का अपनी भाषा में आने 
देना में अनुचित सममता हूँ। में सिफ इस बात पर यहाँ जोर 
देना चाहता हूँ कि हिन्दी संस्कृत की सीधी उत्तराधिक्रारिणी है 
आर इसीज़िये जो कार्ये संस्कृत भाषा हजारों घर्ष से इस देश में 
करती आ। रही हैं, उसको वही योग्यतापूर्वक्त कर सकती दे । 
साथ दी संस्छव के शब्दों को गदना ओर स्वीकार करना उसकी 
प्रकृति में है। भारतवर्ष का वास्‍्तविक परिचय संस्कृत से हो 
सकता दें श्र संस्कृत का स्थान आज्ञ हिन्दी ही ले सकती है । 
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एक तरफ हजारों वर्षी' की भारतीय चिन्ता-परम्परा और 
दूसरी तरफ आधुनिक युग की हजारों योजन व्यापी जन- 
समुदाय की विराद चिन्ताधारा का बाहन हिन्दी को बनाना है। 
इसीलिये आज की परिस्थिति में हिन्दी-साहित्य हमारे लिये 
साध्य की अपेक्षा साधन अधिक है। संस्कृत और अंग्रेजी के 
आसन की उचित और योग्य अधिकारिणी यह भाषा केवत्त 
कविता और कद्दानी लिखनेवाले की सम्पत्ति नहीं, उससे कहीं 
बड़ी है, कहीं व्यापक है, कहीं अधिक शक्तिगमो है। इस सद्त्त्व- 
पूरो बात को समझे; त्रिता यदि हम विचार आरम्भ करेंगे, तो 
हमारे विचार उचित दिशा में नहीं भी जा सकते हैं । 

मैंने बहुत पहले बट्रेग्ड रसेल की ,एक पुस्तक में पढ़ा था कि 
जो प्रेम ज्ञान द्वारा चालित ओर श्रद्धा द्वारा अम्चुगमित होता हे, 
वही श्रेष्ठ श्रेम है; केवल ज्ञान जीवन का वोम हो जाता है, केवल 
श्रद्धा आदमी फो डुवा देती हैे। अपनी सातुभापा के प्रति हमारा 
जो प्रेम है, वह भी ज्ञान द्वारा चालित और श्रद्धा द्वारा अनुग- 
मित होना चाहिए । इस विकट कांल में, जव कि बादर से ओर 
भीतर से हमारी भापा और उसके द्वारा पोषित संस्कृति को 
उखाड़ फेंकने की सू्खेतापूर्ण चेष्टा की जा रही है, हमें ठीक-ठीक 
जानना चाहिए कि हमारी वास्तविक शक्ति क्‍या और कहाँ है ९ 
केवल अन्ध श्रद्धा के आवेश में हिन्दी-हिन्दी चिल्लाना फिजूल हे, 
कभी कभी इस प्रकार की चिह्लाहट से हम अपनी शक्ति ही नहीं 
नष्ट करते, अपनी भाषा के पक्ष को कमजोर भी बना देते हैं। में 
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जब कद्दता हूँ कि हमारी भाषा ओर उसके द्वारा पोषित संस्कृति 
को उखाड़ फेंकने की मूखतापू् चेष्टा की जा रही है; तो में काफी 
सोच समझकर ही कह रहा हूँ। एक बार भारतवर्ष के मानचित्र 
पर दृष्टि दोजिए तो आपको सालूम होगं। कि हिन्दी कितने * 
विराट जन-समुदाय की भाषा है, उसकी जड़ें कितने गहरे तक 
पहुँची हुई हं। विहार, युक्तप्रान्त, महाकोशल, राजस्थान, भध्य- 
भारत और अधिकांश पलञ्जञाव की जनता जिस भापा को अपनी 
मातूभापा ओर साहित्य-भापा सममती हो; उसको इस कागज 
के या इस चाँदी के ठुकड़े पर जगद्द न देना या इस स्टेशन से या 
उस प्रेस से उसकी उपेक्ता करना, खुय्पी लेकर द्विमालय खोदना 
दै। ऐसा करनेवाले का प्रयत्न मूखतापूर्ण नहीं तो क्या है ९ 
हिन्दी सचमुच ही हिमालय की भाँति भारतवर्ण से हटाई नहीं 
ज्ञा सकती और उसीके समान उन्नत-शिरा होकर रहेगी। उसे 
रखाड़ने की चेष्टा अगर कहीं से की जा रही है, तो चेष्टा करने- 
वाले की इस मंद्रा से अपमान भले ही हो जाय, उसका उद्दे श्य 
जहर व्यथ होगा। में आशा करता हूँ कि आपलोगों में से कोई 
भी यदि इस प्रकार की चेष्टा से ठुःखित हैं तो सि्फे इस अपमान 
कारण; उन्छेद की आ्राशंका से नहीं। लेकिन इसी स्थान पर 
आपको स्मरण दिला दूं कि हिन्दी इसलिये मद्दान नहीं है कि 
हममें से झुछ लोग इस भाषा में कविता या कट्दानी सिख लेते हैं 
था सभा-मंयों पर व्याख्यान दे केते है। हजारों समा-मंचों, 
सेकद्ों विद्यालयों, कोड़ियों प्रेसों और दज्जनों विश्वविद्यालयों 
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ओर विद्यापीठों से निर्य मुखरित होती रहनेवाली इस भाषा के 
६ इस शक्तिशाली यन्त्र की महत्ता में स्वीकार करता हूं; पर हिन्दी 
को इतनी ही सी सीमा में आवद्ध समझना उसकी महती शक्ति 
को गलत कूतना है। हिन्दी इस विराट मशीनरी के कारण बड़ी 
नहीं है। वह इसलिये बड़ी है कि करोड़-करोड़ जनता का हृदय 
ओर मस्तिष्क की भूख मिटाने का वह इस देश में सबसे जब- 
दस्त साधन है; वह इसलिये बड़ी है कि भारतवर्ण की हजारों वर्ष 
की अपरिसेय चिन्ताराशि को -ठीक-ठीक सुरक्षित रख सकने का 
वह सबसे मजवूत पात्र है, वह 'इसलिये बड़ी है कि करोड़ों को 
तादाद में अकारण कुचली हुई गूँंगी जनता तक आशा और 
उत्साह का सन्देश इसी जीवन्त और समर्थ भाषा के द्वारा दिया 
जा सकता है; वह इसलिए बड़ी हे कि उसके आंचल की छाया 
में ऐसे हजारों महापुरुषों के पनपने की सम्भावना है, जो न 
केवल इस देश क्रो, बल्कि समूचे संसार को विनाश के मार्ग से 
बचाने की साधना करेंगे। हिन्दी में यह सम्भावनाएँ मौजूद हें; 
भारतवपे की सभी आन्‍्तीय भापाओं में थोड़ी-बहुत ये सम्भा- 
चनाएँ है पर हिन्दी में वह सवसे अधिक है। अगर हम हिन्दी 
के इसी महत्त्व को समभकर इन्हीं सम्भावनाओं को स्वरूप देने 
के लिए हिन्दी की साधना कर रहे हैं, तभी इमारी साधना का 
महत्त्व हे, तभी हमारी श्रद्धा का मूल्य हे । यदि हम इन बातों 
का विचार किए बिना केवल इस भाषा का विरोध करने के लिये 
या उस भाषा की स्तुति करने के लिये अन्ध-श्रद्धा के आावेश में 
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हिन्दी हिन्दी चिल्ला रहे हैं, तो निश्चित रूप से गलत रास्ते जा 
रहे हूँ। मुफे यह जानकर सन्तोष है कि आपकी साहित्य -परिषद्‌ 
ने साहित्य को संकीण शअथ में नहीं लिया है, आप जनता के 
साथ सदा सम्पर्क में रहने की चेष्टा करते रहे हैं, आप महिलाओं 
में सी कुछ शिक्षा-प्रचार का प्रयत्न करते रहे हैं ओर ज्ञान-वित- 
र० के लिए आपके अधिकांश सदस्यों तथा अन्य नागरिकों ने 
पुश्तकालय की भी व्यवस्था की है। अच्छा होता; यह पुस्तकालय 
परिपद्‌ के साथ ही होता । क्योंकि पुस्तकालय के बिना साहित्य 
सभाएँ दूंठी ही हैं. और साहित्य-सभाओं के चिना पुध्तकालय 
अपना सन्देश उचित मात्रा में त्रितरित्त नहीं कर सकता । 
में आशा करता हूं कि मेरी भांति आपका भी विश्वास हे कि' 
साहित्य-सभमाएँ कवि, नाटककार या दाशनिक पेंदा नहीं [कर 
सकतीं । वे केवल क्षेत्र तेयार कर सकती हैं और कवियों, नाटक- 
कारों, दाशनिरकरों ओर विद्वानों का सम्मान कर सकती हैं। इस 
फायका सबसे बड़ा साधन पुप्तकालय है । हमारे देशके दुभौग्य 
की कोई सीमा नदीं है, साहित्य-सभाएँ उपयुक्त साहित्य के लिये 
पुष्तकालय ओर प्रदर्शिनियों का उपयोग करती हैं परन्तु पुस्त- 
कार्य का उपयोग ऋर सकने लायक जनता कहाँ है ? इस मिर- 
क्षर देश में इस्तीलि4 साहित्य-सभाओं की जिम्मेदारी बहुत बड़ी 
| उन्हें पीर-बतर्ची-भिश्ती-खर सभी बनना है । हम जो कुछ भी 
क्यों न करें, एकदम शुरूसे चलने को वाध्य हूँ । परन्तु परिस्थिति 
आएं जितनी भी कठिन क्‍यों न हो, हमें रास्ता तो निकालना ही 
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पड़ेगा। अन्य देशों में साहित्यिक काये चाहे जो भी क्‍यों न 
हो, अपने देश में उसकी जिम्मेदारी अत्यधिक हे। वह चजुद्धि- 
विलासी बनकर नहीं रह सकता | उसके लिये सब कुछ करने को 
बाकी है। हमारी साहित्यिक संस्थाओं के करने के इतने फाम हैं. 
कि जब कुछ लोग पूछते हैं कि हम कया करें तो बड़ी मुंकलाहट 
होती है | हमने क्‍या किया है: ? हमारा इतिहास धिदेशो भाषा में 
विदेशी लोगों ने. थोड़ा-बहुत लिखा है, हमारी जनता के आचार- 
व्यवहार, रीति-नीति, भाषा-भाव के बारे में विदेशियों ने ही 
विदेशी भाषा में काम किया है। यहाँ तक कि हमारे कीड़े-सक्ो डे, 
पेड़-पौघे, नदी-पहाड़, जंगल-म्लाड़ सब्र कुछ के बारे में विदेशी 
भाषा में ही जानने के योग्य वातें संगृहीत हँ। जिस भाषा से, 
करोड़-करोड़ जनता अपनी मानसिक्र भूख मिटाने की आशा 
लगाए बेठी हो उप्तमें इतना भी न हो तो केप्ते समक्का जाय कि 
हम सचमुच ही उस भाषा से प्रेम करते हैं? आँख उठा कर 
देखिए--आपके सामने चींटी-मक्खी से लेकर पहाड़ मैदान तक 
जो कुछ दिख रहा है उसके विपय में ज्ञान ग्राप्त करने के लिये 
साधन अपनी भाषा में एकदम नहीं हे। जिनके लिये पेसे की 
बिलकुल जरूरत नहीं केवल उत्साह ओर सूझ की जरूरत हे. 
ऐसे सेकड़ों विषय हमारे साहित्यिकों का इन्तजार कर रहे हैं, 
आपकी परिपद वह सूक और उत्साह दे सकती हे । ये कास 
कोई केन्द्रीय संस्था करेगी, यह आशा आप न रखें। यद्द आपको 
ही करना होगा और आपकी परिषद्‌ को ही केन्द्र बन जाना 
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होगा। में यहाँ आदरणीय परिडत बनारसी दास चतुर्वेदी के 
शब्दों को उद्ध त करता हूँ जिनसे अधिक योग्यवाप,बेंक यह बात 
दूसरा नदीं समझा सकता । 

“वर्षा के अध्ययन ओर मनन के वाद हम इस सिद्धान्त पर 
पहुँचे हूँ कवि पन्द्रह करोड़ आदमियों की साहित्यिक भूख मिटाने 
का काम न अकेला साहित्य-सम्मेलन कर सकता है और न 
ः. नागरी-प्रचारिणी सभा ही। इन दोनों महान संस्थाओं के सहत्तव- 
पूर्ण कार्या' की यथोचित प्रशंघा करना हस सबका कतेव्य है। 
कोन ऐसा क्ृतध्न होगा जो इनके महत्त्व से इन्कार कर सके ९ 
पर मुख्य प्रश्न यह है. कि क्या हस अपनी सम्प्ण साहित्यिक 
शक्ति को प्रयाग या क्वाशी या बी में केन्द्रित करना पसन्द करते | 
६? यदि हम ऐसा करेंगे तो हिन्दी के साहित्यिक शरीर की 
लकबा मार जायगा। जरूरत इस वात की है कि हमारे यहाँ 
जिल्ले-जिल्ले में श्रीर नगर-नगर में साहित्य-सभाएँ और साहित्य 
परिपदें तथा हिन्दी-समाज आर नगरी-प्रचारिणी-सभाएँ कायम 
ट्ों। ज्योति तथा शक्ति का केन्द्र इन छोटी-छोटी संध्थाओं फो 
बनाना चाहिए। बढ़ी-बअड़ी संस्थाओं का मुंह ताकते रहने से 
एम लाग परमुखापक्षी और नि्रेल वन जायेंगे। सारा अश्न है 
टिस्ट्रलाइजशन का- अथांत्‌ केन्द्रीय शक्ति को सम्पर्ण हिन्दों 

गन्‌ में व्याप्त ररने का। राजनीतिक क्षेत्र में किसी एक व्यक्ति 
अथवा एक समद के द्वाथ में सम्पूर्ण शक्ति दे देने का समर्थन 
इस कारण से छिया भी जा सकता है कि दमलोग पराधीन दूँ 
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व्यौर हमें अपने विरोधियों के दाथ-से सत्ता. छीनकर स्वयं अपने 
घंर को मालिक वनना है, पर साहित्य-च्षेत्र में ऐसी कोई 
बात नहीं है-। " न 
:., “हमें जिस-चीज की सख्त जरूरत है वह है सजीव व्यक्तित्व । 
संस्थाएँ तो पुरुष की छायामात्र -होती हैं। 'जिस. प्रकार राजः 
'नीतिक चेत्र में पहले: का -वह जमाना “नहीं रहा जब लोग चड़े 
दिन के. अवसर पर जाग्रत होकर कॉग्रेस अधिवेशन:में सम्मि- 
लित हो जाते थे और अपने को: धन्य मान , लेते थे: बेसे ही 
सादित्यत्षेत्र में भी अब थुग-परिवृत्तैन होनें वाला है, बल्कि यों 
-कहिए कि-हो;गया है। साहित्यक्षेत्र का नेठ॒त्व अब उन हाथों में 
,नहीं. रह सकता जो दान लेना ही जानते हैं, देना नहीं। और न 
वह रह सकता है' उन, चहुधंधी:नेताओं के कर-कंमलों में जो 
राजनीति और साहित्य इन दो घोड़ों की वग्घी में वेठकंर  चाग- 
डोर अपने दी हाथों में रखना चाहते हँ। हिन्दी साहित्य में 
जमाना इस तेजी के. साथ आगे बढ़ -रहा है कि २५ वष के 
बजाय पीढ़ी अब दस-बारह वर्ष की होने लगी है। इसमें 'अपरि- 
अहदी तथा निरन्तर- दानशील व्यक्ति ही सजीव तथा स्फूर्तिमय 

रह सकते हैं।”.. - * 
जिनमें यह दानशीलता नहीं है, जो नदी की-भाँति अपने को 
खुटाते हुए नहीं चल .सकत्ते, जो .अपनी ही तपस्या की - अग्नि में 
आप ही नहीं जत् रहे, वे जितनी बड़ी संस्था-की कुर्सी:द्खल 


किए क्यों न बेठे हों, साहित्य का कोई उपकार नहीं कर सकते 
ह 
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होगा। में यहाँ आदरणीय परिडत बनारसी दास चतुबवंदी के | 
शब्दों को उद्ध त करता हूँ जिनते अधिक योग्यताप,वेक यह बात 
दूसरा नटटीं समा सकता । 

“वर्षों के अध्ययन ओर सनन के बाद हस इस सिद्धान्त पर 
पहुँचे हूँ कि पन्द्रह करोड़ आदमियों की सांहित्यिक भूख मिटाने 
का काम न अकेला साहित्य-सम्मेलन कर सकता है और न 
नागरी-प्रचारिणी सभा ही। इन दोनों महान संस्थाओं के महनत्व- 
पूर्ण कार्या' की यथोचित प्रशंघा करना हम सबका कतेव्य है । 
कोन ऐसा क्ृतध्त होगा जो इनके महत्त्व से इन्कार कर सके ९ 
पर मुख्य प्रश्न यह है कि क्‍या हम अपनी सम्पर्ण साहित्यिक 
शक्ति को प्रयाग या काशी या वर्धा में केन्द्रित करना पसन्द करते 
६१९ यदि हम ऐसा करंगे तो हिन्दी के साहित्यिक शरीर को 
लक़वा मार जायगा। जरूरत इस वात की है कि हमारे यहाँ 
जिले-जिल्न में ओर नगर-नगर में साहित्य-सभाएँ ओर साहित्य 
परिपदें तथा हिन्द्रीसमाज ओर नगरी-प्रचारिणी-सभाएँ कायम 
ष्ां। ज्योति तथा शक्ति का केन्द्र इन छोटी-छोटो संस्थाओं फो 
बनाना चाहिए। बद़्ी-बड़ी संस्थाओं का मंद ताकते रहने से 
हम लाग परमुखापेछ्ती शरीर निवेश धन जायेंगे। सारा प्रश्न है 
टिसेंट्रलाउजेशन का- अथीत्‌ केन्द्रीय शक्ति को सम्पर्ण हिन्दों 
जगन में ब्याप्र करन छा। राजनीतिक क्षेत्र में किसी एक व्यक्ति 
पयवा एक समूद के हाथ में सम्पूर्ण शक्ति दे देने का समर्थन 
इस फारय से छिया भी जा सकता दे कि इमलोग पराधीन हैं: 


हट 
हि. । 
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झौर“ईमे अपने विरोधियों के हाथ से सत्ता छीनकर स्वयं अपने 


घर का मालिक वनना है। पर साहित्य-क्षेत्र में ऐसी कोई 
वात नहीं है। 


:., “हमें जिस चीज की सख्त जरूरत है वह है सजीव व्यक्तित्व । 
संस्थाएँ तो पुरुष की छायामात्र होती हैं। 'जिस प्रकार राज- 
'नीतिकत्षेत्र में पहले' का वह जमाना: नहीं रहा जब लोग बढ़े 
दिन के अवसर पर जाग्रत होकर काँग्रेस अधिवेशन 'में सम्मि- 
लित हो जाते थे और अपने को धन्य.मान लेते थे वेसे ही 
साहित्यक्षेत्र में भी अब थुग-परिवत्तीन होने वाला है, बल्कि यों 
'कहिए कि हो:गया है। साहित्यत्नेत्र का नेतृत्व अब उन हाथों में 
नहीं रह सकता जो दान लेना ही जानते हैं, देना नहीं; और न 
वह रह सकता है उन बहुधंधी नेताओं के कर-कमलों में जो 
राजनीति और साहित्य इन दो घोड़ों की बग्घी में चेठकर वाग- 
डोर अपने ही हाथों में रखना चाहते हं। हिन्दी साहित्य में 
जमाना इस तेजी के साथ आगे बढ़ रहा है कि २५ वर्ष के 
बजाय पीढ़ी अब, दस-बारद वर्ष की होने लगी है। इसमें अपरिः 
अह्दी तथा निरन्तर दानशील व्यक्ति ही सजीव तथा स्फूर्तिमय 
* रह सकते हैं ।” 

जिनमें यह दानशीलता नहीं है; जो नदी की भाँति अपने को 
लुटाते हुए नहीं चल सकते, जो .अपनी ही तपस्या की अग्नि में 
आप ही नहीं जल रहे, वे जितनी बड़ी संस्था की कुर्सी दखल 


,किए क्‍यों न बेंठे हों, साहित्य का कोई उपकार नहीं कर सकते। 
्।॒ ड़ हे न्छु 
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पर जिनमें यह निरन्तर दानशीलता है, जिनमें मुक्त रृष्टि कां . 
विकास है. जो शान और कर्म के सव्यसाची हैं वे जिस कोने में 
भी क्‍यों न बैंठे हों, जितनी छोटी जगह पर क्‍यों न रह रहे हों थे 
साहित्य को समृद्ध करेंगे ही | प्रतिभा बड़े-बड़े मडलों और नगरों 
फी मुखापेक्षिणी नहीं है। कभी-कभी परम्परा ओर रूढ़ियाँ बड़ी- 
घड़ी संस्थाओं की भयंकर वाधा हो उठती हैं, छोटी-छोटो संस्थाएँ 
इनसे मुक्त हैं; वे उस महान्‌ क्रान्तिकारी परवित्तेन को सहज ही 
यरण कर सर्कंगी जिसकी सूचना निश्चित रूप से मिल्ल रही है । 
आज जो संकीण चाधाएँ हमारे सामने आआ खड़ी हुई हैं 
उनमें की अधिकांश हमारे सढ़े-गले पुराने संस्कारों के कारण संभव 
हुई हं। हमपें से अधिकांश अब भी उन्नीसवीं शताब्दी की भाषा 
में सोचते हैं। हम से बहुतेरे जब उन्नीसवीं शताब्दी की भाषा 
प्रीर साहित्य सम्बन्धी चखचर्खों ओर राजनीतिक सम्बन्धों ओर 
मुलशनामों छे आधार पर इस पक्ष का खंडन या उस पक्ष्त का 
समथन करते रहते हैं तो दब पढे के पीछे हँसता रहता है। आज 
की सामाजिक मर्यादा, राष्ट्रोय चीहदियाँ और राजनीतिक संधियाँ 
कूलंघ्पा नदी के तटद्रम हो रहो हँ। वे सदा इसी भाँति नहीं 
रहेंगी | दुनिया बढ़ी तेजी से बदल रही है और शगर हम अभी 
से साथधान नहीं हो जाते तो परिवर्तन का रथ-बर बुरी तरह से 
प्मारे सुर न्यर्पा ओर बूथा दुः्स्पप्त को एक ही साथ पीस 
टालिगा। हमें श्एमंगुर रूदियों की नीच पर अपने संगीन सपनों 
हा मदतसल नद उद्ाना चाहए। हमें अपनी वास्तविक शक्ति का 
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पता लगाकर शान्तचित्त से ओर दृढ़ विश्वास के साथ अपनी प्यारी 
मात्भाषा को इस योग्य बना देना चाहिए जो आनेवाले परि- 
वत्तैनों को अम्ज्ञान वित्त से स्वीकार कर सकके। भविष्य में अगर 
हिन्दी को कहीं से खतरा है तो वह वाहर की किसी संस्था से 
या भाषा से नहीं, वह. खतरा -हमारी अपनी ही कमजोरी की 
ओर से हे। अगर हम हिन्दी को एक ऐसी भाषा बना दें जो 
सर्वेसाधारण के निकट अंग्रेजी को ही भाँति विदेशी बनी रहे या 
संस्कृत की तरह, कुछ चुने हुए विद्वानों की सनोविनोंदिनी भाषा हो 
सके तो उसे हम इतना कमजोर ना देंगे ज्ञितवा कोई भी दूंसरी 
शक्ति नहीं बना सकती |-- आनेवाला काल उनलोगों के होगा 
जो आज उपेक्षित हैं, दीन हैँ, भुला दिये गये हैँ ।  'अगर हमने 
अपनी भाषा ऐसी नहीं बना दी जो, उनके भी काम आ सके; 
उनके भी हृदय में साहस ओर 'सद्द्ुत्तियों को उत्तेज्ञित कर 
उन्हें भी मनुष्यता के द्रवार में समान, आसन दिला सके तो 
निश्चित मानिये कि हमारी और आपकी प्यारी सातसाषा के 
नसीव अच्छे नहीं हैं।..साथ ही यदि हम इस भाषा को 
सिर्फ ऐसे लोगों की भाषा बनाकर चुप बेंठ जाये जो सीखने 
ही वाले, हैं; जो वत्तेमान "ज्ञान के :प्रकाशसे - एकदम 
दंचित हैं तब भी हम डसे उस -सद्मा-मरे पद पर नहीं 
पहुँचा सकगे जहाँ से वह संसार के:बड़े से बड़े विच्ारकों को 
चिन्तन सामग्री दे सके, जहाँ पहुँचे विना कोई भाषा इस युग में 
गिनी जाने योग्य नहीं रह जाती.। इसलिए हमें-इस भाषा को 


४२ 
इस योग्य बना देना है जो अत्यन्त साधारण मजदूर से लेकर 
अत्यन्त विकसित मस्तिष्क के बुद्धिजीवी के दिमाग में समान भाव 
से विचारण कर सके। इसमें से कोई भी पंक्ष किसी से कम या 
अधिक महत्त्वपूर्ण नहीं है। बड़ी-बड़ी योजनाओं की जरूरत 
नहीं है! हम सभी अपनी शक्षि के अनुखार अपनी-अपनी रुचि 
के विषय चुन कर काम शुरू कर दें वो यह असाध्य साधन शीघ्र 
ही सिद्ध हो सकता है। आपकी परिषद्‌ ओर पुस्तकालय को इस 


विषय में रुचि रखनेवाले साहिलिकों के लिये साधन जुटाना 
चाहिए। यही इसकी साथकता है। । 


कभी-कभी जव में ' हिन्दी भाषी सज्जनों को उत्साहपूर्वेक उन 
अन्य भाषाभाषियों पर आक्रमण करते देखता हूँ जो हिन्दी को 
कोई भाषा नहीं मानना चाहते-राष्ट्र की या आन्तकी--वतो में 
सोचता हूँ कि समूची हिन्दीभाषी-जनता में सचमुचः ऐसे ल्ोगोंके 
प्रति रोप है था उनके प्रति रोष प्रकट करनेवालों के प्रति -संहानु- 
भूति है।. कभी-कभी इससे उल्टी वात का ही प्रमाण मिलता 
है और में उद्धंण के साथ सोचता हूँ कि हमलोगों में से जो 
लोग हिन्दी की आवाज चुलन्द कर रहे हैं क्या वे हिन्दी की मिट्टी 
में अपनी जड़ें काफी गहरी फेंक सकने का दावा कर सकते हैं ? 
युक्तप्रान्त की बात में ज्यनता हूँ। एक अछे तक आन्दोलन 
करने के वाद, पं० मालबीयजी तथा अन्यान्य प्रभावशाली लोगों 
ऋा डेपुटेशन जाने के बाद, लाखों आदमियों के हस्ताक्षर के साथ 
अर्जी देते के वाद वहाँ की अदालतों की लिपि देव॑नागरी स्वीकृत 
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की गई थी परन्तु आज भी वहाँ की अदालतों में वही कठि- 

ई-सथीे लिपि उस्ची उद्दाम गति से चल रही है। अर्जी देने 
वालों ओर आन्दोत्तन करनेवालों ने कहा था कि उन्हें फारसी 
लिपि में लिखी गई विज्ञप्तियों के पढ़ने में कठिनाई होती है पर 
आज वर्षो' से उस कठिनाई के दूर होने का रास्ता निकल गया 
है पर कठिनाई बनी हुई है और सत्ना यह है कि बनी रहने पर 
भो महसूस नहीं हो रही है ? हिन्दी के अनेक चोटी के लेखक 
वकील हैं और हिन्दी-पक्ष में वर्डी-बड़ी।बहसे कर सऊहते हैं । पर 
कुछ थोड़े से द्वी ऐसे दांगे जिन्होंने नागरीलिपि के माध्यम से 
काम करना शुरू क्षिया हो । यहाँ विहार में कया हाल है; मुझे 
नहीं मालूम | शायद वही दास्ताना यहाँ का भो हो। में सोचता 
हूँ कि क्या इतने दिनों की अकर्मश्यता से हम ने पुराने आन्दो- 
लनकारियों की दत्तीज्ों को गलत साबित-कर देने का अप्रत्यक्ष 
प्रयत्न नहीं जिया है ! में आश्वय के सांध सोचता हूं कि क्‍या 
हममें साहस का अभाव है या अपनी बातों पर हमें विश्वास ही 
नहीं है ? या किए में सोचता हूँ कि (क्या वे लोग अपने को 
हिन्दी-भाषी सानते ह्वी नदीं- जो किसी प्रकार अदालतों या 
दफ्तरों से स/्वन्ध रखते हैँ ? इस वात से क्‍या यह सिद्ध नहीं 
होता कि उस अधिकार पाने पर भी उसे निभाने में अपने को . 
असमर्थ धोषित कर रहे हैं । जित्ना ओर नगर की परिप्दें अगर 
इस मामले की विश्वास ओर ईमानदारी के साथ हाथ मेंलें 
ओर ढिम्दी अज्नें और मापा के सम्बन्ध में एक जबरदस्त लोक- 
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मत तेयार करें तो शायद कुछ हां हो सकता है । सचपूछिये 
तो यह फम से कम है जिसकी किसी जिला साहित्य-परिपद्‌ या. 
नगर साहित्य-परिषद्‌ से आशा की जाती है। 

' यदि किसी देश का वाह्य रूप सम्मान-योग्य तथा सुदंर नहीं 
वन सका है तो समझना चआंहिये कि उस राष्ट्र की आत्मा में एक 
उच्च जगत्‌ का निर्माएं किया जाना शुरू नहीं हुआं है अथोत्‌ 
वहाँ सच्चे साहित्य के निर्माण का श्रीगरेंश नहीं हुआ है। 
साहित्य ही मनुष्य को भीतर से सुसंस्क्ृत और उद्नत बनाता है 

। , तभी उसका वाह्य रूप भी साफ ओर स्वस्थ दिखाई देता है। 
ओर साथ ही वाह्य रूप के साफ' ओर स्वसंथ होने से आनन्‍्तरिक 
स्वास्थ्य का भी आरम्भ होता है। दोनों ही बातें अन्योन्याश्रंय 
हैं। जब हमारे देश में नाना भाँति के कुसंस्कार ओर मन्दगी 
वत्त मान हैँ, जब कि हमारे समाज को आधा' अंग पढें में ढंका 
हुआ है, जब कि हमारी नव्बे फी सदी जनंता अब भी अज्ञान 
ओर रूढ़ियों के तलवे के नीचे दबी हुई है. तब “हमें मानना 
चाहिये कि अभी दिल्ली वहुत दूर है । हम साहित्य के नाम पर 
जो कुछ &र रहे हैं ओर जो कुछ दे रहें हैँ उसमें कहीं बड़ी भारी ' 
फरसी रह गई है । हसारा भीतर और बाहर अब भी सांफ और 
स्वस्थ नहीं है। ऐसी हालत सें हमारी सभा की सब से बड़ी 
साथर्थकता यही हो सकती है कि हम अपने सदस्यों में एक ऐसो- 
अदमनीय 'आकांछा जागृत कर दें जो सारे सानव-समाज- को 
भीतर से ओर वाहर से सुन्दर तथा सम्मान-योग्य देखने के 
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लिये सदा व्याकुल रहें। अगर यह आकांज्षाजाप्रत द्वो सकी तो 
हम में से प्रत्येक अपनी अपनी शक्ति के अनुसार उन सामग्रियों 
को जरूर संग्रह कर लेगा जो उक्त इच्छा की पूर्ति की सद्दायक हैं। 
अगर यह आकांज्षा नहीं जाग्रत हुई हे तो जितनी भी विद्या क्‍यों 
न पढ़ी हो, वह एक जंजालमान्र सिद्ध होगी ओर दुनियादारी 
ओर चालाकी ढक्रोसला ही बनी रहेंगी। कवेवर रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर ने एक जगह लिखा है कि रास्ता ही हमें रास्तः दिखायेगा 
--पथ आमारे पथ देखावे । जो साहित्यिक निष्ठा के साथ इस 
इच्छा को लेऋर राम्ते पर निक्रत पड़ेगा वह स्व्र्य॑ अपना रास्ता 
खोज निकालेगा | साधन की अल्पता से कोई मह॒ती इच्छा आज 
तक नहीं रुकी हे । भूख होनी चाहिए; एक बार भूख के होने पर 
खाद्य-सामग्री जुट द्वी जाती है पर खाद्य-सामग्रो के भरे रहने 
पर भूख नहीं लगती । गरुड़ ने उत्तन्न होते ही कहा था, माँ बहुत 
भूख लगी है। माता बिनता घबड़ा कर विज्ञाप करने लगी कि 
इस ग्रचण्ड छुधाशःली पुत्र को अन्न कहाँ से दे | पिता काश्यप ने 
आश्वासन देकर कहा था; कोई चिन्ता की बात नहीं । महान 
पुत्र उत्पन्न हुआ है क्योंकि उसकी भूग्व महान्‌ हे। हमारी भाषा 
को भी इस समय प्रचणड साहित्यिक छ्ुधा वाले महान पुत्रों की 
आवश्यकता है। जब तक हमारी भाषा-माता के गर्म से 
ऐसे कृती पुत्र नहीं पेदा होते तभी तक वह विनता की तरह 
लांछित हो रही है। समय आयेगा जब ऐसे महापुरुष शीघ्र 
ही इसकी कुछ्ति से पेदा होंगे, उस दिन दुनिया देखेगी, 
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कि ऐसा कोन साहसी होता है जो सिंह के केसर को पेर से। 
छूने की हिम्मत करता है-- ै 
कः कंठीरवरक॑ठकरेसरसटामभारं स्पृशत्यंप्रिणा ! 

-अभी तो हमें धेयें ओर निछ्ठाके साथ उनके स्वागत-' 
सत्कार का आयोजन करते रहना है । है ० चक 

मेंत्ते अभी आप से कद्दा है कि साहित्य-परिषद्‌ ओर पुस्त- 
फालय साथ-साथ काम करें तो बहुत अधिक लाभ होगा; ओर: 
अन्त में आप से एक और निवेदन करना चाहता हूँ आप का 
यह प्रदेश प्राचोन भारतीय गौरव का सब से बड़ा साक्षी है। 
इसके प्रत्येक जिले और प्रत्येक थाने में ऐतिहासिक महत्त्व की 
सामग्रियाँ बिखती हुई हूँ। आपने शायद्‌ अनुभव भी किया होगा 
कि गलत आदमियों के हाथों पड़ कर ये चोज़ें घुरी तप्ह नष्ट हो 
रही दें। सरकार की ओर से इन महत्त्वपूर्ण, वस्तुओं की. रक्षा 
की व्यवस्था हे परन्तु इस विषय में भी हम केन्द्रीय संप्था के 
मुखापेज्ञो बनकर नहीं रह सकते । आप इन अमूल्य वस्तुओं को 
एक संग्रद्मल्य में संग्रह करते जायेँ | आप अपने ही नगर और ' 
जिले के विशेषज्ञ विद्वानों से इसका वर्गीकरण कराये और उनको 
सर्वेसाधारण के निकट परिजित कर/यें । यह कार्य बहुत महत्त्व 
का है ओर इसके करने में देर कश्ने का बिलकुल अवसर नहीं है। 
इसके साथ ही आप अपने जिले की आधुनिक कारीगरियों, घरेल, 
कलात्मक वस्तुओं, खिलौनों आदि का संग्रह भी करते जायेँ। . 
इस संग्रद्दों के त्रिना पुस्तकालय अधघूर। रुंगा और अगर आप , 
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इन्हें संग्रह करके उचित हंग से रखते »ये तों सिफ इन बस्तुओं 
को देखने के लिये ही संसाशभरके कला-विशेषज्ञ ओर ऐतिहा सिक 
पंडित आपको इस पुण्यभूंमि की तीर्थेयात्रा फिए से करेंगे। 
हुएन्त्सांग ने देखा था यहाँ के देव-मंग्द्रों में बहुत-से ऋषियों 
के उपदेश सुरक्षित थे । इंसका संतलव यह हुआ कि इस संग्रह 
काये में आप के पुरखे बहुत प्रदीण थे। क्यों नहम भी उनके 
पंदांक का अनुसरण करं। आप इस बात की विलंकुल. चिता न 
करें कि आपके साधने कम हैं। में फिर यहाँ चतुवंदीजी के ही 
शब्दों में आप से कहना चाहता हू' कि “सदुद्दे श्य से किया हुआ 
कोई भी काये व्यथे नहीं जांता। जिस देश में भगीरथ *१वीं 
पीढ़ी में गंगा को लाये थे उसके निवासियों को निराश होने की 
जरूरत नहीं । क्‍या संस्कृति की सुरसरि एक दिन में, दों-चार 
वर्षो' में ही इस महाद्वीप को सरस बना सकती है.? क्या वटचूक्ष 
दो-चार दिन में ठग संकता है ? जो बीज आज आप ' बोयेंगे 
सम्भवत: वह कई व बाद अंकुरित होगा ओर उसके पह्ल॑वित 
होते-होते अनेक वप लग जायँगे। हमें तो “कर्मण्येवाधिकारस्ते 
सा फैलेपु कदाचन” के अनुसार फास करना चाहिंये।” 3, 
मुझे मलूम है कि दुर्देव ने आप के इंस नगर पर निर्मम प्रहार 
किया है, आपमें से अधिकांश ही उस कठोर विर्पात्त को नाना. 
रूपों में भोग चुके हैं । में नहीं जानता, आप लोगों में से क्षितने 
शहहीन हुए हैं और कितने अपने प्रिंयजनों से सदा के लिये वियुक्त 
हो गये हैं । शायद आप में से अधिकांश दोनों प्रकार की विपंत्तियों 
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के शिकार हुये थे। मुझे मालूस है कि आपकी साहित्यिक साधना 
में भी इस आकस्मिक विपत्ति के कारण बाधा पड़ी है, आपको 
बहुत-कुछ नये सिरे से शुरू कश्ना पढ़ा है। में नहीं जानता कि 
किन शब्दों में में आप को उस विपत्ति के लिये आयाश्वस्त करू । 
परन्तु मेरा रृढ़ विश्वास है कि बड़ी विपत्ति- बड़ों के ही पांख 
आती है। आप इस महान_ संकटकाल को धैयेपूर्वक 
सहन करके नई उमंग के साथ फिर कर्म-त्षेत्र में आ जुटे हैं, 
यह आपके महत्त्व का ही परियायक है ! निस्सन्देह भगवान ने 
आपको किसी बुहत्तर काये के लिये तैयार किया था । आपने जो 
देवी विपत्ति एक दिन के लिये देखी थी उसके समान ओर उससे 
भी अधिक ऋर मानददी विपत्ति आज यूरोप के नगरों में नित्य- 
प्रति ताण्डव कर रही है। नित्य ही हमारों निरीह प्रजाओं के 
घरमें आग लग रही है, मृत्यु की विकराल छाया पड़ रही है 
माताएँ निपूती हो रही हैं, बच्चे दुअर बन रहे हैं, विधवाशं के 
फरुण ऋन्‍द्न से आसमान फट रहा है। धरित्री आसुरी भारसे 
कलमला ४ठी है। और भी विकट दिनों के आने की धमकियाँ 
दी जा रही हैं। भारतवर्ष में आज ठस करुण और घिनोने दृश्य 
को कोई अनुभव करने का योग्य अधिकारी है तो निस्सन्देह 
आपही हैं क्‍योंकि दुर्देव ने आपको कुछ इसी प्रकारक्की विपत्ति 
में फा था। आज संसार का वड़ा भयंकर दुर्भाग्य यह है कि 
यद्यपि सारा संसार इन घृणा भरे समाचारों को सुनता है पर 


अनुभव शायद ही कोई कर सकता है । जिस दिन चेलजियम के 
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एक शहर में एक लाख' आदरमियों को अग्निवर्षा गोलों से बबेर 
सेनिकॉने भून दिया उस दिन हमलोग चाय पीते-पीते इस 
राक्षसी ऋत्य की आलोचना कर रहे थे। हममें से विसली ने उस 
समाचार को ठीक-ठीक हृदयंगस “नहीं किया था। ,एक लाख 
आदमियों की मृत्यु ! न जाने कितनी माताओं के निर्शीव शव 
पर रेंगते हुए शिशु स्थारों और गिड्धों के आहार बन गये होंगे, 
न जाने कितने रोग-जजेर बृद्ध पानी के अभाव में छुटपटा कर 
मर गये होंगे, न जाने कितनी सुहागिनें प्रियजनों की बगल में 
ही सदा' के लिये सो गई होंगी - इस-प्ासुरी मारी की पति गंध 
से नजाने कौन-सा भयंकर रोग वहाँ. फेजा होगा। हमने कुछ 
समझा ही नहीं। हमारी अनुभूति ,घुरी तरह भोथी हो गई है । 
आपके शहर के संवेदना-शोल युवक इस वीसत्स अवस्था का 
अन्त करने की शक्ति रखते होंगे। शायद दुर्देव ने आपको संसार 
के उद्धार के लिये ही पहले से तैयार कर रखा था। आप अपने 
उन. कवियों और लेखकों को जरूर खोजें जो संसार की भोथी 
कल्पनाबृत्ति को पेनी कर सकें। भगवान ने जरूर उन्हें यहाँ चह 
शक्तिदेकर ही भेजा है | हे 

( मंगेर हिन्दी-परिषद्‌ के सभापति-पद से ) 


भारतीय साहित्य की ग्राण-शक्ति 


भारतीय साहित्य का अध्ययन करनेवाले जिस किसी को 
एक बात जहर लगेगी । वह यह कि इस .समूचे साहित्य में 
्अकस्मात्‌' घट जानेवाली कोई बांत नहीं पाई जाती । जो बात 
प्रीक ट्रे जेडी की जान है, चह्दी भारतीय साहित्य में सावधानी के 
साथ दुर रखी गई है। यहाँ के काव्यों और नाटकों. के लेखकों 
में से अधिकांश की अवृत्ति यह रही है कि उसकी कथा लोक- 
विश्रुत॒ हो और उसका नायक ओर उसकी नायिक्रा प्रसिद्ध 
वंश-जात ओर इतिहास-समर्थित पुरुष-ल्ली हों । विदेशी साहित्य 
में पाठक की कुतूहली दत्त को सदा जागरूक रखने की जो चेष्दा 
है, भारतीय साहित्य में उसका एकांत अभाव कभी कभी विदेशी 
पाठक को खटक जाता है और कभी-कभी आधुनिक -शिक्षाश्राप्त 
भारतीय विद्वान को भी सदोप ज्ञान पड़ता है। इसीलिए भारतीय 
साहित्य के अध्येता के लिए इस प्रवृत्ति का कारण जान लेना 
बहुत आदश्यक है। अगर वह इस प्रवृत्ति को नहीं जानता तो 
भारतीय साहित्य के आधे गुणदोप को वह नहीं पहचान सकता। 
उसकी प्रशंसा ओर उसकी निंदा दोनों ही समान भाव से उपेक्ष- 
णीय होंगी। सारे संसार की अपेक्षा भारतवषे के साहित्य की 
एक निश्चित विशेषता हे और उस विशेषता का कारण एक भार- 
तीय विश्वास हैं। यह हे पुनर्जेन्म और कर्मफल का सिद्धांत । 
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प्रत्येक पुछप को अपने किये का फल भोगना ही पड़ेगा । , प्रतय 
भी हो ज्ञाय तो भी वह अपनी करनी के फल से मुक्त नहीं हो 
सकता । महाभारत में कहा गया है कि पूचे सृष्टि में प्रत्येक प्राण 
'ने जो कुछ कर्म किया हो, वह कर्म पुनः पुनः रज्यमान होता 
हुआ उसे परवर्तीकाल में भी मिलेगा ही ( महाभारतःशांति८५ 
२३१,४८-४६ ), फिर वह डसे भोगने को तेयार हो या नहीं। 
समस्त भारतीय खाहित्य में पुनः पुनः फर्मबंध से मुक्त होने का 
उपाय बताया गया है'.। समस्त शास्त्र अपना अंतिम लक्ष्य जन्म- 
कम के बंधन से छुटकारा पाने को कहते हैँ । इस सिद्धांत का 
जितना व्यापक और जवदुस्त प्रभाव हिन्दू संस्कृति, हिन्दू साहित्य 
ओर हिन्दू जीवन पर पड़ा है, उतना किसी भी और दार्शनिक 
सिद्धांत का किसी भी ओर जाति पर पड़ा है या नहीं, नहीं 
मालूम । !! 
पुनर्जन्म का सिद्धांत चेसे तो खोजने पर अन्यान्य देशों में 
भी किसी न किसी रूप में मिल जा सकता है, परन्तु कर्मफल- 
प्राप्ति का सिद्धांत कहीं भी नहीं मिलता । यह बात इतनी सच है 
कि पिछली शताब्दी में परिडतों सें यह साधारण विश्वास-सा हो 
गया था कि जहां कहीं पुनजन्म का सिद्धांत है, वीं वह भारतीय 
भन्तीषा की देन है। सुप्रसिद्ध श्रीक दाशेनिक पाइथागोरस ने 
पुन्जन्म के सिद्धांत को माना है ओर उसे लेकर प्राच्य विद्या- 
विशारदों में एक समय में काफी मनोरंजक वाग्युद्ध हो गया है । 
बिलियम जोंस; कोलब्ुक, गावें, होपकिंस प्रश्नत विदेशी विद्वानों 
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ने स्वीकार किया है कि उक्त सिद्धांत को पाइथागोरस.ने किसी 
भारतीय परिडत से ही सीखा था। कुछ यूरोपियन परिडितों को 
यह भारतीय गौरव पसन्द नहीं। इन लोगों ने यह सिद्ध करने 
का भरपूर प्रयत्न किया है कि हिन्दुओं ने दी उक्त बात ग्रीक पंडित 
से सोखी होगी। प्रो? वर्नेट ऐसे ही विद्वानों में प्रमुख हैँ 
(ििब्येए (ाब्लर छगी०080997 (79०9) ऐ. था ]] सुप्रसिद्ध 
प्राच्य-विद्या-विशारद डा० बी० ए> कीथ ने.इस विषय पर एक 
बहुत ही अ्रध्ययनपूर्ण प्रबंध-लिखा था, जिसमें वे इस नर्ताजे,पर 
पहुँचे थे कि पाइथागोरस के ऊपर किसी भारतीय मत का प्रभाव 
तो नही हैं, पर निस्संदेह कर्मेबंध का भारतीय सिद्धांत अद्वितीय 
है | ]0प्रागन ण ०एके हैशबपए 3०८९७ ?, $69 )। “जो 
कोई भी भारतीय धर्म मत- और साहित्य को जानना चाइता है) 
घह इस सिद्धांत को जान बिना अग्र पर नहीं हो सकता । देखा 
क्षाय, यह सिद्धान्त क्‍या है । 

साधारणतः समस्त भारतोय सनीपियों ने इस शुणमय जगत्‌ 
पर विचार करके यह तिष्कप , निकाला है ऊक्‍्लि इसमें. दो अत्यंत 
स्पष्ट तत्त्व हैँ । एक शाश्वत है; दूसरा.परिवतेतशील) एक सदा 
एक-रस है दूसरा नाशमान; एक चेतन है, दूनरा जड़ | मतभेद 
तब शुरू होता है, जय उनके सम्ब्न्यों पर विचार किया जाता है। 
एक तरह के परिदत हैं, जो इन दोनों तत्वों को स्वतंत्र मानते हैं। 
इन दोनों का सम्बन्ध केबल योग्यत्ता का सम्बन्ध है; पर तु दूसरे 
आचये हूँ, जो मानते हूँ कि बस्तुतः इन दोनों की सत्ता नहीं है, 
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दूसरा पहले की द्वी शक्ति है। पहले को आत्मा कहते हैं; 
सांख्यवादी उसे “पुरुष” कदते हैं ओर दूसरे तत्त्व को प्रकृति 
या माया कहते हैं। गीता में भगवान ने प्रकृति को अपने ही 
अधीन बताया हे और कहा है कि मेरे द्वारा नियोजित होकर ही 
प्रक्षत इस सचराचर सृष्टि को प्रसव करती है ( गीता-- 
६) १० )। वेद-वाह्य बोद्धादि संप्रदाय के लोग यद्द सानते हैं कि 
यह चेतन सत्ता.साधना के द्वारा जब प्रकृति के बन्धनों से मुक्त 
होती है तो उसी प्रकार लुप्त.हो जाती है, जिस प्रकार दीपक की 
लो; परन्तु इस बात में वे भी विश्वास करते हैं कि शरीर और 
इंद्रियादि की अपेत्ता वह वस्तु अधिक स्थायों है। वह सेकड़ों 
जन्म अहण फरने के बाद सेकड़ों शरीरों, इन्द्रियों से युक्त हो लेने 
के बाद निवाण की अवस्था फो अथीत्‌ चुम जाने फी अवस्था 
को प्राप्त दोती है। सांस्यशास्तियों के मत से पुरुष अनेक्त हैं और 
प्रकृति उन्हें अपने सायाजाल में बांधती हे। पुरुष विशुद्ध 
चेतनध्वरूप, ' उददासीन ओर ज्ञाता है। जब तक उसे अपने 
इस स्वरूप का ज्ञान नहीं हो, जाता; तभो तक वह उसके जाल 
में फंसा रहता है। यह दृश्यमान जगत्‌ बस्तुतः अक्ृति फा ही 
विफास है । कर 

जो हो, इस विषय में भारतीय दाशेनिकों में प्रय: कोई मत- 
भेद नहीं कि आत्मा नामक एफ स्थायी वस्तु है) जो बाहरी दृश्य- 
मान जगत्‌ के विविध परिवतेनों के भीवर से गुजरता हुआ सदा 
एक-रस रहता है । ये परिडत स्वीकार करते हैं कि जब तक ज्ञान 
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नहीं हो जाता, तब तक यह आत्मा जन्म-कर्मे के बन्धन से युक्त 
नहीं हो सकता । अब प्रश्न यद्द है कि यदि यह पुरुष या भात्मा 
उदासीन है, या दुःख-सुख से परे हे ओर चित्स्वरूप है तो 
जन्म ओर कम के बंधन में पड़ता केसे हे ओर रुत्यु के बाद 
एक जन्म का कर्मफल दूसरे जन्म में ढोकर क्यों ले जाता है ९ 
जो निगुण है, उसे आधार बनोकर पांप और पुण्य के फल 
फैसे दूसरे जन्म में पहुँच जाते हैँ? क्योंकि यह तो सभी 
मानते हैं कि -क्रमेफल जड़, है। पशयतः उनमें इच्छा नहीं होती; 
इसलिये यह तो साफ प्रकट है कि वे इएइच्छापूर्वक आत्मा पका 
पीछा नहीं कर सकते, फिर यह केसे संभव है कि इस जन्म फा 
फर्मफत्न दूसरे जन्म में मिलता ही है ? सीधा, जबाब यह हे 
कि ईश्वर इस व्यवस्था को इस ढंग से चला रहा है। परंतु यह 
उत्तर युक्तिवादी दाशनिक्रों को प्रसंद नहीं है। वे उसका ओर 
कोई कारण बताते हैँं। * ह 
इस प्रश्न का उत्तर देने के लिये शोत्रफारों ने लिंगशरोर को 
बात बताई है। यद्द तो निमश्वित है कि आत्मा एक शरीर से 
दूसरे में संक्रमित होता है। गीता में स्रगवान्‌ ने क्द्दा है कि 
जिस प्रकार मनुष्य पुराने वस्र फो छोड़कर नया धारण करता 
है, उसी प्रफार आत्मा जीणे शरीर को परित्याग- कर नवीन 
शरीर धारण करता है (गीता-“२,२२)। इस्ती प्रकार 
वृद्ददारण्यक उपनिषदू में बताया गया है कि जोंक जिस अकर 
एक ठण से दूसरे पर जाते समय पहले अपने शरीर का अगज़ा 
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(हिस्सा रखता है, और फिर बाकी हिस्से को खींच लेता है, 
उसी प्रकार आत्मा पुराने शरीर को छोड़कर नये शरीर म॑ 
प्रवेश कर्ता है। ' आत्मा फो जब अपनी और प्रकृति या. साया 
की वास्तविक सत्ता का ज्ञान हो जाता है; तभो फर्संबन्ध से 
मुक्त दो जाता है। भगवाम्‌ ने गीता में कहा है कि अग्नि समम्त 
कर्मों को भस्मसात्‌ कर देती है और ज्ञान से बढ़कर कोई वस्तु 
पवित्र नहीं है ( गीता--४-३७२८) उपनिषदों में हुक्म को 
सत्य-स्वरूप, ज्ञान-स्वरूप। और आनंद-म्वरूप कद्दा गया 'हे 
( तैत्तिरोय--२-१ $ बृहदासरण्यक-श६२२)। ऐसा 'मानने 
के कारण समूचा दिंदू सादित्य-ज्ञान फो एक विशेष दृष्टिकोण 
से देखता है । वह यह नहीं मानता कि ज्ञान की प्राप्ति में मनुष्य 
नित्य अग्रसर होता जा रहा है। उसकी' दृष्टि में चरम ज्ञान 
अपने आप में हो है। यद्यपि ज्ञान अनंत हैं पर उसका 
अपना वास्तदिक रूप भी वेसा ही है इसलिए चरम और अनंत 
ज्ञान फो पाना असंभव तो है दी नहीं, उसके साध्य के भौतर 
ही हे। हिंदू-साहित्य में इसीलिए नित्य नवीन 'ज्ञान “के 
अनुसंधान के प्रति एक अकार की उदासोनता का भाव है। 
बह उस विद्या को विद्या ही नहीं मानता, जो मुक्किफा कारण 
न हो, जो मनुष्य को कर्मबंधन से छुटकारा न दिला दे। इंस 
बात ने भी सारे हिंदू-सादित्य को प्रभावित फिया है। '' * 
शास्रकारों ने कमें को सममाने के 'लिए कई अकार के भेद 
किये हैं। मलुस्म॒ति में कहा गया है कि कायिक, घाचिक) और 
४ 
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मानसिक, ये तीन प्रकार के कम हैं ओर उनकी गति भी उत्तम) 
मध्यम छौर अघम भेद से तीन प्रकार की होती है ( भनु-- 
१२३) | शातातप ने सेकड़ों प्रकार के पापों; उनके फलस्वरूप प्राप्त 
होनेवाजे रोगों का उस्तेख किया है और उनके प्रायश्वित का भी 
विधान किया है। पुराणों में कमेविपाक के विषय में बहुत कुछ 
फद्ा गय' है। गरुड पुराण में विस्तृत रूप से अनेक कमे और 
तजन्य प्राध्य फलों फा उल्लेख है। शाज्रों में साधारणतः तीन 
प्रकार के फर्म बताये गये हैं--संचित, प्रारष्ध और क्रियमाण | 
मनुष्य ने जे। कुछ फर्म क्रिया है, उप्ते संचत कर्म करते हैं। 
जिस पुराने फर्म के कल को बद भोग रहा है, उसे प्रारब्ध फर्म 
फहते हैँ। जे! कुछ वह नये सिरे से फरने जा रहा है, उसे क्रिय- 
माण कर्म फदते हैं । ज्ञान होने पर तंचित कर्म तो नष्ट हो जाते 
हूँ, पर प्रार्व्ध कप्ते को भोगना ही पड़ता है। ज्ञान ही अग्न से 
संचित कमे जलकर दग्धत्रीज की तरह निष्फल हो जाते हैं.और 
ज्ञाती प्रारव्ध कर्मी के संस्कारवश उसी प्रकार शरार धारण 
किये रहता है, जैसे कुह्हार छा चलाया हुआ चक्र दण्ड उठा लेने 
पर भी वेगबश कुछ देर चलता रहता है। इन बातों में 
स्वगे ओर नरक के विचार भी सम्मिलित हैं। कर्मबन्ध 
के दाशंनिक रूप के साथ स्प्रग-नरक के पौराणिक विचारों 
का सामंजस्य भा किया गया है। साधारणतः पुण्य फर्म के लिए 
आत्मा का कुच्र दिन तक स्वगें में रहना ओर फिर. पुण्य त्षीय 
होने पर सर्ललोक में आा जाना ( गीता--६,२०-२१ ) और इसी 
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तरह पाप भोग के लिए कुछ दिन नरक में जाना ओर भोग लेने 
के बाद छिर मत्यलोक में आर जाने की वात भी कही गई है। 
सांख्यकारिका में बताया गया है. ( सां० का7--7१ ) कि धर्म 
( पुण्य । के द्वारा ऊध्वेगमन, अधमे (पाप ) के द्वारा अधोगमन 
होता है। ज्ञान से मोक्ष और अज्ञान से वंचन होता है। महा- 
भात्त में एक और विचित्र बात यह बताई गई द्वे ( स्वगौरोहण 
पवें--३.१२ ) कि जे आदमी अधिक पुण्यशाली होता है, वह 
पहले अपने स्वल्प पार्पों को भोगने के लिए नरक में ज्ञाता है 
झौर जे। आदमी अधिक पापी होता है, वह उसी प्रकांर अर्पने 
स्व॒ल्प पुण्यों को भोगने के लिये पहले स्वर्ग में जोता है और फिर 
नरक में। कुछ विद्वानों का विचार है कि स्वरगें-नरक-विचार और 
मोक्ष-विचार दोनों दो जाति के भारतीय मतीवियों की चिन्ता के 
परिचायक हैं। पहले विचार बेदिक ऋषियों के हैं ओर दूभरें 
वेदवाह्य आयंतर मुनियों के। उपनिषद्‌ काल में ये दोनों विचार 
मिलना शुरू हुये थे और काव्यकाल में पूर्ण रूप से मिलकर एक 
जटिल परलोकं-व्यवस्था में परिणत हो गये । जे द्वो, ऊपर की 
आलोचेनी का निष्केपे यह है 'कि- हे 

(१) आत्मा अविनेश्वर है । 
,. (५) चरम ज्ञान प्रीप्त किया जा सकता है । 

(3) ज्ञान प्राप्त हिये विना जीव की छुटकारा नहीं होता । 

(४) ज्ञान -वही ' है, . जे। जीवात्मा' को: कर्मेवेन्ध से मुक्त 
कर सके |. - 


[ एप 
(४) ज्ञान प्राप्त किये बिना शरीर त्याग करने पर जीबवात्मा 


अपने साथ लिंग-शरीर और कर्मफल-जन्य संस्कारों को ले 
जाता है। 


(६) जो करता है, वही भोगता है । 

(७) ज्षान-प्राति के 'लिये बुद्धि का शोधन 'आवश्यक है । 
शुभ चुद्धि से ही ज्ञान संभव है। 

इस शाल्लीय चचो को थोड़ा और भी आगे बढ़ाकर इसके 
प्रसावों की उत्थापना की ज्ञाय । हिंदू विश्वास के अनुसार मनुष्य 
पेदा होते ही तीन प्रकार के ऋणों को अपने साथ लेकर उततन्न 
दोता है | [मन्ु...४,२५७; विष्युसंहिता--३७ । ये तीन ऋण 
हं--देव-ऋएण, ऋषि-ऋण और पितृ-ऋण, पेदा होते ही मनुष्य 
फो छुछ सुविधाएं प्राप्त हो जाती हैं। बह अपने शरीर और 
एद्रियों को पाता है, जो उसके समस्त आनंदोपभोग के लिये 
आवश्यक साधन हैँ ? यह अपने माता-पिता से पाताहै । यह ऋण 
को वह और किसी भी तरह नहीं चुका सकता, केवल एक उपाय 
है और वह यह कि एस धारा को धागे बढ़ा दिया जाय | इसी 
तरह वह समूचे ज्ञान-विज्ञान को, जिसे गत्यज्ष और सुलभ करने 
के लिये अनेकानेक मनीषियों ने अपने जीवन दे दिये हैं, अनायास 
दी पा जाता है। इस वातके लिए वह अपने पूर्वतन अचार्यो' का 
ऊवश्य ऋणी है। इस ऋण को भी वह चुका नहीं सकता | 
चुकाने का एक उपाय यही है कि शान-विज्ञान फी धारा को वह 
सुरक्षित रखे और यथासंभव आगे वढ़ा जाय । अध्ययन-अध्यापन 
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से ही यह काय हो सकता है। फिर एक तरह की सुविधा भी 
मनुष्य को जन्म के साथ ही मिल जाती है। समस्त जगत्‌ 
को प्राकृतिक शक्तियाँ, जिन्हें प्राचीन आये देवता कहते थे, न 
होतीं तो मनुष्य कुछ भी करने सें असमर्थ था | प्राचीनों का 
विश्वास था कि यज्ञ के द्वारा इन शक्तियों को दृप्त किया जा 
सकता है। मनु ने इसलिए कहा है कि गृहस्थ को तीन प्रकार 
के ऋणों से मुक्त होने के वाद ही मोक्ष में सनोनिवेश करना 
चाहिये। विधिवत्‌ वेदों फा अध्ययन करके, पुत्रों का उत्पादन 
करके ओर यथाशक्ति यज्ञों का यज्नन करके ही मोक्ष की चिन्ता 
में मनोविवेश करना चाहिए । इन कार्यों फो किये बिना ही मोक्ष 
की इच्छा रखने वाला द्विज अधःपतित होता है ( मनु--६.३५ 
“३७ ) महाभारत में भी इन ऋणों की चचो हे। इन्हें चुकाये 
बिना मनुष्य के समस्त' काये अधूरे हैं। इस ऋण सम्बन्धी विश्वास 
का बहुत बड़ा प्रभाव समग्र भारतोय साहित्य पर पड़ा है। हिंदू 
आदर के लिए पिठृत्व या माठ्त्व रुचि का प्रश्न नहीं है, बल्कि 
आवश्यक करतेठय है। इसका पालन न करने से पाप होता है, 
परंतु पालन करने से कोई पुण्य नहीं होता। हिन्दू शाज्रों में 
पुरुष के लिये तो त्रह्मचये का आदर्श स्वीकृत है ओर मनु कहते 
हैं कि विधवाएँ भी पुत्र उत्पन्न किये बिना ही सद्गति पा सकती 
हैं; उसी प्रकार जैसे त्रह्मच।री लोग पाते हैं. ( मनु--५.१६० )। 
परन्तु यह चचन ही इस बात का सबूत है कि पुत्रोत्पादन किये 
बिना सदूगति नहीं होती । जिनकी सदूगति ऐसी अवस्था में हो 


[ ७० ] 
जाती है, वे अपवाद ही हैं। बस्तुतः हि-दू विश्वास के अनुसार 
माठ्ृत्य खी-जीवन की चरम साधना नहीं है, यद्यपि आजकल के 
कुछ परण्डित हिन्दू विश्वासों की ऐसी ही व्याख्या फरने लगे हैँ । 
मातृत्व ओर पितृत्व भी चरस साधना का अधिकारी धोने को 
आवश्यक शर्ते है। चरम लक्ष्य सोज्षप्राप्ति है, या ओर भी सही 
अथों में आत्मज्ञान है। इसी प्रकार अब तक संसार के सनीषियों 
ने जो कुछ भी ज्ञान अरगैन किया है, उसका अध्ययन-अध्यापन 
उक्त बात का अधिफारी होने के लिए आवश्यक शर्ते है। यही 
कारण है कि हिंदुओं के निकट कोई भी ज्ञान उपेत्तणीय नहीं है। 
इतिहास इस बात का साक्षी है कि.हिन्दुओं ने ध्यपने साहित्य में 
नाना जाति के ज्ञान-विज्ञान को इस अपनापन, के साथ ग्रहण 
किया है कि परिड़तों को यह निणेय करने में प्रायः ही अड्चनों 
का सामना करना पड़ता है कि कोने-सा ज्ञान किस देश से ग्रहण 
किया गया है। बाहरी विद्वानों के ज्ञान को अपना वनाकर प्रकठ 
करने की कला में कोई भी भारतीयों का मुकाबला नहीं कर 
सकता। सीरियनों की शशिगणना, श्रीकों का दोराशास्र, अरबों 
फा ताजक शाख्र, यक्षों की कृविश्नसिद्धियाँ, आर्येतर जातियों की 
आध्यात्मिक चिताएँ ओर देव-कस्पनाएँ इस प्रकार आय सनीषियों 
की चिन्ता-रा श में मिल गई हैं ओर ऐसी प्राण-शाक्ति पाकर 
जीवन्त हो उठी हूँ कि उनको अत्तग कर सकना आज साहस का 
काये हो गया है। बाहरी ज्ञान फो हिन्दू आचार्यों ने इतने दर्द 
के साथ अपनाया है, ऐसा रमादार दिया है, इतना मार्जित कर 
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लिए है कि देखनेवालों को आश्रय होता है। इसी प्रकार देव- 
ऋण को चुकाने में भी हिन्दुओं न कमाल छिया है। उनके 
साहित्य में प्रकृति की प्रत्येक शक्ति इतनी जीवित ओर 'सम्पन्न 
रूप में चित्रित हुई है कि संस्छत के किसी काव्य में से उसे 
अलग नहीं किया जा सकता। यह स्पष्ट ही है कि ऐवा करके 
हिन्दू कुड धनात्मक कारये नहीं करता, वह महज ऋणात्मक 
कतेव्यों का पालन करता है, केवल ऋण चुकाता है।.... 
ऊपर की बातों को संक्षेप में इस प्रकार रखा जा सकता है-- 
(१) पुत्रोत्पादन आवश्यक कतेव्य है। इसके किये बिना 
पुरुष या ख्री--न्रक्षवयारी ओर विधवा के अपवादों को छोड़कर 
--अःत्मज्ञान के अधिकारी नहीं हैं । 5. 
(२, इसीलिए पुत्रोत्पादन अथोत्‌ पितृत्थ या मातृत्व की 
प्राप्ति केवल साधन है; साध्य नहीं । 22७०५ ५ 
' (३) ज्ञान -अथीौत्‌ मोक्षप्राप्ति के लिए सहायक मानी जानि- 
वाली विद्या-कहीं से भ्री प्रडूण करना; उसकी रक्ता करना और 
चूद्धि कपना केवल उचित ही नहीं आवश्यक कर्तव्य है। यह भी 
भोक्ष का साधन है । पं का 
(४) देवताओं या प्राकृतिक शक्तियों को सम्पन्न बनाना 
आवश्यक कत्तेग्य है । ' ' व 
यह कहना अनावश्यक जान पढ़ता है किनतो पृवरार्जित 
कर्मो' के भोग में मनुष्य स्वाधीन हे ओपल ऋण चुकाने के 
ऊपर कह्दे हुए क्तेव्य-पालन में । घक को उसे भोगना ही पड़ेगा 
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ओर दूसरे को उसे करना ही पड़ेगा। ऐसी अवस्था में यह संदेह 
हो सकता है कि हिंदू विश्वास मनुष्य|को संपूर्ण निराशावादी और 
भाग्यवादी बना देता है । ऊपर से देखने पर यह बात गलत भी 
नहीं मालूम पड़तो और साहित्य में भी इन विश्वासों का सुदूर 
प्रसारी फन्न साफ प्रकट होता है । इसने कवियों ओर शा्लाध्य- 
पक्ों की मनोवृत्ति इस प्रकार मोड़ दी है, जिसकी तुलना सारे 
संसार में नहीं मिलती । हजारों वर्ष के भारतीय इतिहास में जो 
नीच सममभी जानेवाली जातियों ने कभी भी उत्कट विद्रोह नहीं 
किया; वह इन्हीं विश्वासों को स्वीकार करने के कारण प्रत्येक 
व्यक्ति जानता है कि उसके लिए किसी का कमे-फल दूर नहीं हो 
सफ़ता | चांडाल अपनी दुगेति के लिए'कर्म-फल की दुह्ाई देता 
हे' और ज्ाह्मण अपने उच्च पद्‌ के लिए भी कर्म फी ही दुह्ाई देता 
है। जब प्रत्येक व्यक्ति अपने कर्म-फल के लिए आप ही जिम्मेदार 
है, तो न तो कोई उसे किसी दूसरे के बदले भोग ही सकता है 
ओर न उद्योग करके उसके संचित ओर प्रारब्ध कर्मो को बदल 
ही सकता है । इस सिद्धांत ने कम के सामूहिक व्योग के ज्षेत्र में 
हिन्दुओं को बाघा पहुँचाई है ओर उनकी मनोद्ृत्ति को विच्छेद- 
प्रबश बनाने में सहायता दी है। इतना ही नहीं, उन्हें जागतिक 
व्यवस्था के प्रति उदासीन भी बना दिया है। जब प्रत्येक कार्य 
का निश्चित और न्यायसंगत कारण है तो किसी अन्याय के 
विरुद्ध विद्रोह ऋरने का सवाल ही नहीं उठता। ओर जब विद्रोह: 
करने की भावना दव जाती है तो जाति स्थिर भाव से अधःपतन 
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को ओर बढ़ती है। हिन्दू-साहित्य और समाज का यह पहलू 
सचमुच ही वहुत शोचनीय है । परन्तु इसके सिवा भी एक बात 
है, जो निश्चय ही महान है । 

वह बात है पुरुपार्थों की कर्पना। हिंदू शासत्र सनुष्य के लिए 
केवल कर्मफल-भोग और ऋण चुकाने की ही व्यवस्था नहीं 
करते; वे कुछ घनात्मक कार्य करने का भी विधान करते हैं। ये 
घनात्मक कारये ही पुरुषाथ हैं। पुरुषाथ चार हैं--धम, अथे, 
काम ओर मोक्ष । इन्हीं पुरुषार्थों की श्राप्ति के उपाय बताने के 
लिए समूचा संस्कृत-साहित्य लिखा गया है। जो कुछ भी इस 
साहित्य में पुरुषा् की प्राप्ति के लिए लिखा गया है, वह दुनिया 
के साहित्य में बेजोड़ है। जो कुछ कमफल का और ऋणों के 
चुकाने का निर्देश देने के लिए लिखा गया है, बह केवल समा- 
जशाख्री के कुतूहल फा विषय है। पुरुषार्थों में सबसे श्रेष्ठ पुरुषा्े 
“परम पुरुपा्थें--मोक्ष है। मोक्ष के विधायक वेद, उपनिषदू 
आरण्यक, दशन शासत्र आदि विषय कवत्न भारतीय साहित्य की 
ही नहीं, संसार के साहित्य के गये और गौरब की वस्तु हैं। 
बहुत बाद में वेष्णब आचार्यों ने इन [चारों के अतिरिक्त एक 
पांचवें पुरुषाथ की कल्पना की है। यह है 'भक्ति या भगवद्‌ 
विषयक प्रेम--'प्रेसा पुर्थो' सहान,। और निस्संदेह इस पुरुषार्थे 
की प्राप्ति के लिए जो कुछ लिखा गया है, वह अद्वितीय है । 

हमारा झालोच्य विषय फाज्य क्या है ? क्या वह कमेफल 
का निर्देशक है, या ऋण चुकाने का ज्यवस्थापक, या पुरुषार्थ- 
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धर्मान्॒मोदित परंपश को स्वीकार करने कारण ही “चंडकौशिक! 
जैसे नाटक ? लिखे जा सके हैं, जहाँ एक श्रभागे राजा की 
दानशीलता से उत्पन्न ऋषि विश्वा-मित्र की विह्षिप्तजनोचित 
बदला लेने की भावना से तक और मलुष्यता के प्रति बेहद 
विद्रोह्दाचरण हुआ है ।” ऐसी बातें केवल एक पंडित ने नहीं 
लिखी है । आये दिन यूरोपियन समालोचक बहुत-सी ऊल्तजलूल 
बातें कहते ही रहते हैं। ऊपर के बद्धरण. के लेखक भारतीय 
साहित्य के एक माने हुए पंडित हैं और ऊलजलूल टिप्पणी 
करनेवाले ईसाई लेखकों की बातों का अनेक बार सप्रमाण 
खंडन भी कर चुके हँ। यह नहीं कद्दा .ला. सकता कि उन्होंनिः 
जान-बूफाकर भाश्तीय साहित्य को छोटा करके दिखाने का 
प्रयास किया है. ओर न हम यही फहना चाहते हैं की उनकी बातों 
में सचाई नहीं है । सचाई भी अगर गलत ढंग से देखी जानी है 
तो अचद्देलनीय लगने लगती है । हमने ऊपर जिन्न सिद्धांतों को 
देखा है, उन्हें माननेवाला मनुष्य कभी भी “जीवन के गंभीरतर! 
प्रश्नों का उत्तर देने की जरूरत नहीं सममेगा; क्योंकि उसकी: 
दृष्टि में 'जीवनके गंभीरतर' प्रश्नों का समाधान हो चुका रहता 
है। बाकी प्रश्न केवल ऊपरो और अ्रमजन्य हैं। वस्तुत्तः 
ईमानदारी के होते हुए भी यूरोवियन पंडित और उनके आधुनिक 
भारतीय शिष्य सारतीय साहित्य के प्रति न्याय, नहीं कर. पाते, 

१ हिंदी के पाठक भारतेंडु हरिश्चन्द्र के 'सत्य हरिश्चन्द्र' 
नाटक को पढ़कर उक्त वक्तव्य की सचाई जाँच सकते हैं । 
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क्योंकि, जैसा कि कलकत्ता हाईकोर्ट के भूतपूर्व जज् असिद्ध 
अंग्रेज साधक सर जाँन उडरफ ने कहा है (--“साधारण 
यूरोपियन प्राच्य-विद्या-विशारद तथा वे लो। जो इस देश में 
(हिन्दुस्तान में) उनकी उंगली पकड़ कर चला करते हैं कुछ ऐसे 
अवहेलासूलक विश्वासी का पोषण फर्ते हैं कि भारतीय विचार 
केवल ऐतिहासिक! कुतूहल के विपय हैँ और इस भकार के 
विचार किसी बौद्धिक प्रदर्शनी के लिए ही स्वागत-योग्य वस्तु 
है। इसके सिवा उनका और कोई मूल्य नहीं हैं; न कोई उनकी 
वास्तविक सत्ता द्वी है। यही कारण है कि प्राचीन पूर्वीय ज्ञान 
ओर आधुनिक आविष्कारों में जो आश्वयजनक समय है; इस 
तथ्य को थे स्वीकार नहीं कर सकते !” फेवल यही नहीं, यूरो- 
पियन पंडित यह अनुभव नहीं कर सकते कि भारतीय साहित्य 
एक जीवित जाति की साधना है। मनुष्य प्रायः अपने संस्कारों 
से ऊपर उठकर देखने में असमर्थ होता है। बस्ट्रड रसेल् ने 
लिखा है २ कि आधुनिक यूरोपियन सत्यता तीन उत्सों से आई 
है, भीक विचार, वाइबिल और आधुनिक विज्ञान । इन्हीं तीनों 
से आधुनिक यूरोपियन पंडित की दृष्टि अ्रभावित होती है । इन 
दोनों के घात-प्रतिघात से उसके समानस-पट पर एक विशेष 
प्रकार का जीवन सम्बन्धी सत्य अंकित होता है| उची सत्य की. 
साप से बह वस्तुओं को सापता है । जहां तक साहित्य का सम्बन्ध 
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है, बड़ प्रीक मनीषियों से अधिक प्रभावित होता है। उसकी 
एतदट्ठिषयक चिन्ता पर बाइबिल का प्रभाव नहीं के बराबर दे । 
और आधुनिऋ विज्ञानने साहित्य के वाह्म रूप को ही अधिक 
प्रभावित किया है | यहाँ प्रश्न है कि ग्रीक विचार; , बाइबिल 
ओऔर आधुनिक विज्ञान के मिश्रण से जो संस्कार चने हैं, वही 
क्या एचमान्न सत्य सिद्धांत हैं ? यदि वे सत्य हों तो आये-चिंतन; 
द्रविड़ विश्वास और आधुनिक विज्ञान के मिश्रण से जो भारतीय, 
संस्कार बना है ओर बनने जा रहा है, वही क्यों नहीं सत्य 
होगा ? इस दृष्टि से देखा जाय तो श्रीस की बड़ी से बड़ी ट्रेजेडी 
के लेखऊ के वारे में श्री कीथ की ही शेल्ी में कहा जा सकता है 
कि, “प्रीक साहित्य के श्रेष्ट नाटकऋार भी सायाजन्य अममूलक 
बातों को द्वी जीवन के गंधीरतर प्रश्न समझते रदे । , इस; परि- 
वर्तेमान जगत्‌ के भीतर एक शाश्वत सत्ता है, एस चिन्मय, 
पुरुष है, जो जड़ प्रकृति फे कमेग्रवाह से एकदम नि्िप्त है, यह 
सहज बात उनके मस्तिष्क में कभो आई ही नहीं । ट्रजोन की 
पीराणिक कटपनाओं के आधार पर जो नाटक लिखे गये हैं, ये 
कभी जीवन के वास्तविक गांभीय तक पहुँचे ही नहीं। थे एकः 
उद्द श्यदीन मायाजाल में पड़े छटपटाते रहे, जहां पद, पद पर उन्हें 
परस्परविरोधी करतेड्यों की उलझन सताती रही और अन्त तक 
वे क्रिसी साम॑ जस्य-मूलक व्यवस्था का पता न ज्लगा सके. प्रीक 
पीराणिक कल्पना ने नाटकीय दष्टि को कितना विशए'खल बना 
दिया है, उस बात को भ्रीक नाटकों का समूचा इतिइ्वास प्रमाणित 
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करता है” इत्यादि ।, कहना व्यथे है. क्लि इस: प्रकार >भारतीय 
संस्कारों से देखने पर हम गीक साहित्य का अधिकांश- सौंदये: 
खो देंगे और फिर-भी अपने विश्वासतों के- प्रति ईमानदार बने 
रहेंगे |. वस्तुतः यह उचित भागे नहीं है।;ग्रीक संस्कारों के चश्मे:से- 
भारतीय संस्झार्सो को देखना उतना ही- अनुचित है; जितना 
भारतोय संस्कारों के चश्में से श्रीक साहित्य को- देखना। हुभोग्य- 
वश भारतीय साहित्य. को यूरोपियन पणिडतों: ने ऐसे-ही देखा है 
ओर आधुनिक शिक्षाप्राप्त- भारतवासी भी- वैसे ही देखने के 
अभ्यस्त हो गये. हैं।. “आधुनिक भारतीय ,शिष्ठा में. भारतीय 
संस्कारों की अपेज्ञा पश्चिमी संस्कार ही अधिक हैं:। यह ध्यान में. 
रखने की वात है कि ग्रीक काव्य और ट्रेजेडी पर उसी प्रकार 
प्रीक पौराणिक कथाओं का प्रभाव है, जिस प्रकार भारतीय 
नाटकों ओर काव्यों पर भररेंद्रीय पुराणों का । ग्रीक पौराणिक 
कथाएँ ही ट्रेजेडी! जैसी चीज़ को जन्म दे सकतो हैं, जदाँ किसी 
मर्त्ललो रवासी की सुन्दरता, कतेव्य-परायणता या कोई ओर 
सदगुण अकारण ही स्वग के देवता के कोप का कारण हो'जाता 
है। भारतीय पुराणों में एक भी ऐसी कहानी नहीं मिलेगी । 
यहाँ प्रत्येक सुख-दुःख का कारण अपना ही कर्म है । 
“विश्वास को जो लोग संकीर्णता कहते हैं, थे उश्च विश्वास को 
सात्स्य न्याय कहना भूल जाते हैं । 

वस्तुतः काव्य जैसे सुकुमार वस्तु की आलोचना के लिये 
अपने संस्कारों से बहुत ऊपर उठने की जरूरत है, फिर वे- 


[ ८० ]॥ 


संस्कार चाहे देशगत हों या काल-गत। भारतीय साहित्यिक 
समाज-व्यवस्था से कोई असामंजस्य नहीं देख सकता था और 
न ऐसी वातों का उसके निकट कोई विशेष मूल्य दी था जिन्हें 
हम जीवन के गंभीरतर प्रश्न कहा करते हैं । वह गलदी पर हो 
सकता है, नहीं भी हो सकता है;-प्रधान प्रश्न उसके सिद्धांतों 
की सचाई जाँच करने की नहीं है ( क्योंकि वह धन्य क्षेत्र का 
प्रश्न है), प्रधान प्रश्न यह है कि अपने विश्वासों से अ/बद्ध रहकर 
उसने जो सृष्टि की है, उसका सौंदर्य कहाँ है ? उसके सौंदर्य का 
आदशे क्‍या है ? और वह उसकी सृष्टि फरने में कहाँ तक 
समथ हुआ है ९ 


(की) 


नया साहित्यिक दृष्टिकोण 


इस थुग में ज्यों-ज्यों भिन्न-मिश्ष समुदायों की चिन्ताएँ एक 
दूसरे के निक्रट आती गई हैं; त्यों-त्यों प्राचीन छूढ़ियों से उनका 
छुटकारा होता गया है। जिस प्रकार अन्‍्यान्य शाश्लों में; उसी 
प्रकार कविता, चित्रकल। मूर्तिकला, आदि मे सी, एक सावेभौम 
सित्ति पर सारे संसार के मनीषियोँ का ध्यान केन्द्रित होता य्हां 
है। नये वैज्ञानिक आविष्कार इसमें वहुत अधिक सहायक हुए हैं। 
एकदेशी कल्पनाएं ओर उनकी पोषक परम्पराएँ टूट गई हैं; जहाँ 
नहीं टूटी हैं, वहाँ टूटने की ओर बढ़ रही हैं। काव्य को सममने 
का भौगोलिक दृष्टिकोण जो उनल्लीसवीं शताब्दी के यूरोपियन 
परिडतों में एक बार अत्यधिक प्राधान्य लाभ कर गया था, आज 
घुरी तरह गलत सावित हुआ है। यद्यपि भारतवर्ष के सद्यः प्रधुद्ध 
समालोचक अत्र भी इस व्याख्या का स्वप्न देखते रहत हैं -- 
विशेषकर धार्मिक क्षेत्रों में -तथापि वह अपनी गतिशीज्षता खो 
चुकी है। इस दृष्टि से संसार के इतिहास, को देखनेवालों ने 
मनुष्य के काव्य नाटकादि ललित-कलाओं से लेकर आधार 
विचार-आहार-निद्रा आदि क्रियाओं तक को देश विशेष की 
भौगोल्लिक्त परिस्थिति की उपज बताया था। भारतवर्ष जैसे उध्ण- 
कटिवन्ध देश में रहनेवाले आदमी स्वभावतः ऐी आलसी, केबल 


कल्पना शील; कामचोर और परलोकप्रवरण होंगे; .पंर साइमैरिया 
द्‌ 


[ ८२ ] 


में रहनेवाले करा जीवन प्रकृति से लड़ाई कपने में बीतेगा। उसके 
सामने वास्तविक्रताएं इतना कठोर रूप लेकर उपस्थिप्त होंगी कि 
वह कह्पना-विहार का अवकाश ही नहीं पा सकेगा। डस्का 
साहित्य भी वैसा ही होगा। इसमें कोई सन्देह नहीं कि भोगो- 
लिक कारण जाति की विशेष रूप देने में बहुत कुछ कारण बन 
जाते हैं, पर यही सत्र कुछ नहीं है । भारतपे में इस दृष्टि से 
देखने का सर्वो धिक विकृत रूप साम्प्रदायिक सभामेचों के उप- 
देशकों के मुख से सुनाई देता है। जब वे भारतवर्ष की सत्ती- 
साध्वियों में, यहाँ की धर्मश्राण जनता में) यहाँ के धर्म पर कु्बान 
होनेवाल्ते धमवीरों में कुछ ऐसी विशेषता बताया करते हैं, जो 
यहीं है और कई हो द्वी नहीं सकती । इस दृष्टिकोण से' जिन्होंने 
भी दुनिया देखी है, उन्होंने मलुष्य की अपेक्षा उसकी रूढ़ियों 
को अधिक देखा है। अब जब किरूढ़ियाँ टूटने लगी हैं). भारत 
की सती-साध्वियों में कोई ऐसी.विशेषता नहीं दीखती जो यूरोप 
की सती-साध्वियों में न हो। यहाँ की घर्मग्राण जनता कभी भी 
ऐसी हड़ताल नहीं फरती, जो रूस या इज्जलेंड के कारखाने. में 
फाम करनेवाली जनता ने न की हो | 

रीतिकाल की रूढ़ियाँ जब बीसवीं शत्ताबदी के कवियों के 
अज्लान; पपेक्षा ओर विरोध के कारण टूट गई, तो हिन्दी में भी 
अंग्रेजी के 'रोमांटिक' कवियों का स्वर सुनाई. देने लगा.। असह- 
योग जआन्दोलन के वाद यह उत्तरोत्तर साफ होता गया। , इन 
कवियों ने वाद्य जगत्‌ को अपने अन्तर के योग से उपलब्ध किया 


| परे ॥ 


अपनी रुचि, कल्पना और सुख-दुःख में गंधकरं संसार-को देखों; 
हिन्दी-कविता में. सेकड़ों वर्ष से: जिस बंयक्तिक्ृता ६ [70एं- 
00०६ ) का प्रवेश नहीं हुआ था--ज्ो भोगोलिक व्याख्या के 
अनुसार भारतोय सनीपी की विशेषता होनी चाहिये थी--चह 
एक ही धक्के से दरवाजा तोड़कए सामने आ खड़ी हुईं । पिछले 
पन्द्रह वर्षों में भारतीय कबि की वैयक्तिकता ही प्रधान प्रतिपाय 
काव्य-सामग्री रही है। पर लक्षणों से ज्ञान पड़ता है कि उसके 
भो दिन गिने जा चुके हू। अब तक कवि चाहे कल्पना के द्वारा 
इस जगत्‌ की विसदशताओं से मुक्त एक मनोहर जगत की सृष्टि 
कर रहा हो, या चिता द्वारा किसी अज्ञात रहस्य के भीतर प्रवेश 
करने की चेष्टा कर रहा हो, या अपनी अनुभूति के बल पर 
पाठक के वासनान्तर्विलीन मनोभावों को उत्तेजित कर रहा.हो,-- 
सवेत्र उसकी वेयक्तिकता ही प्रधान हो उठती रही है। अत्यन्त 
आधुनिक कवि इस भावुकता को पसन्द नहीं करता .। ,वह वस्तु 
को आत्म-निरपेक्ष भाव से देखने को ही सच्चा देखना मानता हे। 
यह बात उसके निकट सत्य नहीं है कि बध््तु को उसने केसा देखा, 
बलिकि यह कि वस्तु उसके विना भी वेसी हे। इस वेज्ञानिक चित्त- 
वृत्तिका प्रधान आनन्द कोतूहल में है, उत्सुकता में हे, आत्मीयता 
में नहीं। ओर जैसा कि इंस विषय के परिडतों ने बताया हे; विश्व 
को व्यक्तिगत आसक्त भाव से न देखकर तदूगत और अनासक्त 
भाव से देखना ही आधुनिक दृष्टिकोण से जगत्‌ को देखने का 
प्रयक्ञ किया है |: यंद्यपि इस दृष्टि का अधिक विनियोग आर्थिक 





[ 5४ ॥ 

परिस्थिति को समभनें में किया गया है; या यों भी कहा जा 
सफता है कि समाज की वत्तैसान परिस्थिति को आर्थिक दंष्टि- 
फोण से देखने फा प्रयत्न किया गया है; वथापि यही उसका 
वास्तविक स्वरूप नहीं है। हमारी दिचार-घारा की वास्तविक 
नवीनता इस वात में नहीं है कि हसले संसार को व्यक्तिगत 
रुचि-अरुचि की दृष्टि से देखा है या आर्थिक दृष्टि से--वस्तुतः 
व्यक्तिगत दृष्टि और आर्थिक दृष्टि का विरोध नहीं भी हो सकता 
है--वल्कि यह कि हमने संसार को अपने सत्‌-असत्‌ के संस्कारों 
की दृष्टि से नहीं, बल्कि इन संस्कारों, से मुक्त बुद्धि के द्वारा देखने 
का प्रयास किया है। दोनों का अन्तर दोनों दृष्टिकोणों के 
विकास से समझा जा सकता है) 

यह सानने सें कोई संकोच नहीं होना चाहिये कि हमारी 
आधुनिक दृष्टि-संगी यूरोपियन संघगे का फल है। इसके पहले 
हमारी दुनिया एक्क श्रकार से तय हो चुकी थी। हमारी सत्‌- 
असत्‌ सम्बन्धो धारणाएँ हमेशा के लिये सारनों स्थिर हो चुकी 
थी। यूरोप में भी ऐेसा ही एक थुग था। परन्तु वेज्ञानिक 
आविष्कारों मे वहाँ के सोचनेवाले आदमियों के मरितिष्क में एक 
प्रकार की अशान्ति ला दी। किसी ने कहा है. कि ज्योतिष फा यह 
आविष्कार कि थ्यी समस्त ग्रह-नक्षत्र-संडल के. केन्द्र में. नहीं 
है, यूरोपियन मस्तिष्क के ऊपर सबसे पहली और सबसे जोरदार 
चोट थी। उसकी समस्त धार्मिक ओर आध्यात्मिक फ़रपना) 
सारा पौराणिक - विश्वास, समस्त रूढ़ियां इस. चोट से 


| रश ॥ 

तिलमिला गई। विज्ञान प्रसारित होता गया, धर्मेविश्वास 
संकुचित। प्रत्येक वेज्ञानिक आविष्कार अठारहदीं शताब्दी 
में ईश्वर और धर्म को पाछे धक्तेत्ता गया; अन्त में उन्नीसवीं 
शताब्दी में ये दोनों वस्तुए-'कहिय तो भिन्न-न्-मिन्न- 
सम्पूरोतया प्ृष्ट-भूद्ति में आ गई” । पर मनुष्य अपने आप पर 
अत्यधिक विश्वास-परायण हो गया। जन्नीसबीं शताब्दी जिस 
प्रकार नास्तिकता-प्रधान युग है, उसी प्रकार आत्म-विश्वास-परा- 
यणु भी। इस काल में सारे संसार में आदशेवादियों छा प्राधान्य 
था। आज भी जहाँ कहीं बड़े-वड़े आदशेवादी दीख रहे हैं) ने 
उसी शताब्दी के भग्नावशेप हैं । इन आदश्शवादियों ने संसार की ' 
वास्तविकता की तरफ नहीं ध्यान दिया, बल्कि अपना सारा 
ध्यान एक आदशे दुनिया को गढ़ने में केन्द्रित रखा। जहाँ 
मनुष्य छुद्र स्वार्थ का शिकार न होकर तेचा का विधाता होगा, 

हाँ धममे मनुष्य का सागे-दशेकून होऋर मनुष्य, हरा परि- 
चालित होगा; जहाँ का सबसे बड़ा सत्य मनुष्य है। इस आदशे 
के उन्नयन के साथ ही साथ आत्म-सापेक्ष दृष्टि अपने आप अन- 
जान में ही; प्राधान्य छाम करती गई | अपनी भावनाओं के रंग 
में दुनिया को रंगकर देखने का अभ्यास बढ़ता गया। हिन्दी का * 
चैयक्तिकता-प्रधान साहित्य उसीका अन्तिम प्ररोह था | पहले वह 
समाज-सुधार के क्षेत्र में दिखाई दिया और बाद में उसने अन्यान्य 
क्षेत्रों को भी बुरी तरह से आच्छादित फर लिया | न जाने किस 
अम्रूलदशों ने कविता में उसका नाम छायाबाद चला दिया! 


[ 5६ ॥ 
परन्तु विचार की दुनिया में एक बार जो अशान्ति घुस गई थी, 
वह किर भी अशान्ति बनो रही। बेज्ञानिक अग्रगति ने बेचेनी 
बढ़ाने का ही कार्य किया । जीवन को देखने के दृष्टिकोण में फिर 
जवदस्त परिषत्त न हुआ। साकसे और फ्रायड ने समाज और 
व्यक्ति को देखने का नया चश्सा दिया । समाज का जो अंश 
सवोधिक उपेक्षित रहा यह त्तेजी से प्रधान स्थान प्राप्त फरता 
गया। व्यक्ति को समझने के लिये भी उसके चेतन सन की 
- अपेक्षा अवचेतन सब की प्रधानता स्थापित हो गई। आदश- 
वाद को इन दोनों बातों से चोट पहुँची।  फ्रायड ने कहा है. 
कि भनुष्प्र वस्तुतः बेसा नहीं है जैसा कि वह स्पष्ट ही दीख 
रहा दै; प्रत्युत वह वेसा है जैसा कि अपने को चेष्टापूर्वंक नहीं 
दिखाना चाह रहा। चेतन के द्वारा नहीं, अवचेत्तन के द्वारा 
मतुष्य को पहचाना जा सक्षता हे। इस प्रकार मनुष्य के 
समस्त फाव्य, समस्त कला, समम्त धर्मोच्रण एक नये रूप में 
प्रकट छुए। हम दुनिया फो जैसा देख रहे हैँ, जितने सदाचार 
हूं, जितने क्रायदे-कामून हैं जो कुक नेत्फिता-विधान हूँ; सब 
बस्तुतः बसे नदी हैं। साक्स ने कहा कि इन विधानों फा 
फारण कोई वास्तव सत्य नहीं दे बल्कि आर्थिक परिस्थिति है। 
दोनों दृष्टियों से आपात्ततः साधु धृश्यमान आदशेबाद थोथा ही 
दीसन लगा। इस प्रकार मानवीय चिन्ता दूसरी वार अपने 
संग फारों को काइकर देखने का प्रयास करने लगी । काव्य को, 
समाज्ञ को, धर्म फो, राजनीति को--सबको उसने तदगत श्यी 
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अनासक्त भाव से देखने का प्रयास किया। पहली चिन्ता में 
व्यक्ति प्रधान था; दूसरी में. दृश्य प्रधान हो गया। पहली का 
दृश्य द्रष्टा के मन से विमुक्त होकर सामने जाता था, दूसरी का 
द्रष्टा दृश्य के पीछे छिप जाता हैं। यही नया दृष्टिकोण है। 
इस दृष्टि से जेसा कि एक रूभी आलोचक ने हाल ही में कहा 
है, अब तक कलाकार की चेयक्तिकता के प्रकाशन में, रीति- 

ग्रन्थों में, निञ्ञी कल्पनाओं में और रूपहीन (2१४६:४८) 
चिन्ताश्रों में कला का बाँकपन ही प्रकट हुआ है। ओर जेसा 
कि मेंने अन्यत्न कहा था; दो कारणों से इस कविता की भाषा' 
आर शेली में भी परिवत्त न हुआ है। एक तो विषय को जब 
अनासक्त और तद्गत भाव से देखा जाता है, तव स्वभावतः ही 
भावुऋता को स्थान नहीं रह जाता। ऐसी अवस्था में कवि 
वेज्ञानिक जेसी गद्यमयय भाषा लिखता है। दूसरे विषय की 
नवीनता को सम्पूर्ण रूप से अनुभव कराने के लिये वह जान 
बूककर ऐसी भाषा ओर शैली का व्यवहार करता है जो पाठक 
के मन को इस प्रकार ककमोर दे छि उस पर से ग्राचीनता' के 
संस्कार मइ जायें। वे ऐसी उपमाओं, ऐसे रूपकों और ऐसी 
घक्रेक्तियों का व्यवहार करते हैं जो केवल नवीन ही नही 
अदूभुत भी जैंचे। ऐसे काव्य में मेंढक और कुकुरमुक्ते केवल 
इसलिये व्यवहृत हो सकते हैँ कि पाठक के चित्त को जोर 
से ऋकमोर दें, यद्यपि उसका अन्तर्निद्दित तत्त्व यह भी हो 
सकता है कि समुद्र और सूये अपनी महत्ता में जितने सत्य हैँ 
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उतने ही सत्य मेंढक और कुकुरमुत्त भोहँ। जब तक द्रष्टा, 
छापनी रुचि-अरुचि से सान कर दृष्टि को देखेगा तब तक वह 
एस महत्ता फा अतुभव नहीं कर सकेगा। 


परन्तु इस दृष्टिकोण का चहुत ही व्यापक प्रभाव स्वयं दृश्य: 
था द्रव्य पर पड़ा है। अब तक काव्य, साहित्य, नृत्य आदि 
ललित झोर घर्मोत्मक कलाएं अपने आप में अध्येतव्य थी। 
धन्यान्य ज्ञान-विज्ञान के साधन से हम इन्हें सममने का प्रयक्ष 
करते थे। अब समझा जाने लगा है कि वस्तुतः ये स्वयं अध्ये- 
तब्य विषय नहीं है, ये साध्य भी नहीं हैं, ये साधन हैं। इनके, 
द्वारा हम किसी ओर को समझ सकते हैं। पदार्थ-विज्ञान और' 
भूगर्भ-विद्या की भाँति ये भी अपने आपे में सम्पूर्ण नहीं हैं । 
चह् साध्य वस्तु क्या है, जिसकी साधना के लिये फाव्य, नाटक 
शौर सृत्य-चित्र-मूर्ति-कल्ताएं साधन हैं । वह जीवन है ।- जीवन 
सममभने के लिए ही यह सारा टंटा है। जीवन जिसकी उद्दाम 
लहर नाना स्तरों में प्रवाहित होकर किसी अज्ञात दिशा फी ओर 
भागी जा रही हूं। अपारे काव्य-संसारे! का प्रज्ञापति कवि उन 
संकड़ों स्तरों मे से एक्र स्तर है, जिसके रूप में जीवन-महा समुद्र 
फी तरंगें प्रकट हो रही हैं। उससे हस समुद्र की गस्भीरता और 
उसके विस्तार की खोज पा सकते हैं; वह स्वय' ज्ञातठय) 
गाम्मीर्य या विस्तार नहीं है। .विश्व उस प्रकार गठित नहीं हो 
रहा है, अंसा कवि को रुचता है घल्कि विश्व को जैसा रुचता है' 


कि] 


ब्ल्क 


बसा द्वी उसके भीतर प्रतिफत्षित हो रहा है । 


साहित्य-निर्माण का लच्थ 


आज्ञ चारों ओर से अज्लनाभाव, अकाल; महामारी और युद्ध- 
विग्नरह की खबरें आ रही हैं। इन भयंकर क्लेशकर समाचारों 
को हमने इतना खुना है कि अब संवेदन भी सोथा हो गया है । 
ध्यव हम पाँच लाख मनुष्यों की मत्यु के समाचारों को इस 
प्रकार सुनने लगे हैं मानों यह फोई अत्यन्त मामूली-भी बात हो | 
बारवार आशधात खाने के बाद हमारे संवेदन के छुकुमार तंतु 
जड़-से हो गये हूँ । प्रतिदिन केवल मृत्यु, केवल हहिकार, केवल 
भूख फी मार छुनानान ज्ञाने किस पुराक्ृत पाप का परिणाम है ।' 
इन समाचारों और घटनाओं की रेक्षपेल में एक नया समाचार 
जोड़ भी दिया तो विशेष ल्लाभ नहीं, न जोड़ा गया तो भी 
कोई हानि नहीं ! इसलिये नई बात छुनाने का न तो समय है 
ओर न प्रयोजन । परन्तु पुरानी वातों का भी महत्त्व है। जिस 
दुष्काल में हम वास कर रहे हैं उसमें वर्तमान ही सबसे महत्त्व- 
पूर्ण काल है | हमारी उलमी हुई क्लान्त दृष्टि के सामने जो ऋुछ 
पड़ है उसे भेद ऋरके न तो अतीव की ओर जाने का अवकाश 
पाती है ओर न भविष्य की ओर बढ़ने की शक्ति | फिर भी यह सत्य 
है कि आज जो कुछ हो रहा है उसका प्रभाव भी आगामी काक्ष 
पर अवश्य पड़ेगा। हमारा वर्तमान निम्बय ही बहुत जटिल, और 
कठोर है परन्तु कहीं न कहीं बेठकर हमें, इस पर ब्रिचार करना ही 
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होगा कि क्‍यों हम ऐसे दुर्भाग्य के शिकार हो रहे. हैँ । विधाता 
के नियस बड़े कठोर हैं। पाप का फल भोगना ही पढ़ता है। 
अघमे किसी को वड़ी देर तक फल्नता-फूलता नहीं रहने देता । 
शास्रकार ने बताया है. कि अधर्म से थोड़ी देर तक आदमी 
फलता-फूलता है, किर कुछ सुख भी भोगता है ओर थोड़ी देर 
के लिये अपने शत्रुओं को दवा भी देता है पर अन्त में जड़- 
मूल के साथ नष्ट हो जाता है-- 
अधमेंणेधते तष्टावत्‌ ततो भद्रारि। पश्यति 
ततः सपल्राज़्यति समूहरतु विनश्यत्ति। 

- अपनी आँखों के सामने मदगर्वित राष्ट्रवायकों,फा पतन देख 
रहे हैं। निरीह जनवा के रक्त से लथपथ चरणों का भागना इस 
वीभत्स हाहाकार के बीच भी कोतुफ उत्पन्न किए बिना नहीं 
रहता। समूची मनुष्यता फिसी भारी पाप के आयश्वित्त में लगी 
है। आज यदि हम स्वीकार फरते हूँ कि हम कष्ट में हूँ तो हमें 
यह सी सानना पड़ेगा; विधाता के निष्ठुर नियमों फ्ा प्रहार 
हमारे ऊपर हो रहा है'। हमें धीरभाव से ,अपने पुराने कार्यों 
का अध्ययन फरना होगा। दूसरों पर दोषारोप फरने के पहले 
हमें अपनी ओर भी देख लेना चाहिये । 

में समझता हूं साहित्य-परिषदें ऐसी ही जगह हैं. जहां हम 
अपने भूत ओर भविष्य को सोचने की द॒फ्टि अपेक्षाकृन अधिक 
सफल रूप में पाएंगे। मेरा अपना विचार यह है कि साहित्य 
कोई संकीर्ण चुद्धि-चिज्ञास नहीं है। वह मनुष्य के जीवन के सब- 
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कुछ को लेकर ही बनता है। मनुष्य आज द्वाद्वाकार के भीतर 
निरज्-निर्वद्ध बना हुआ त्राहि-त्राहि की पुकार कर रहा है । इस 
समय साहित्यकार का प्रथम कर्तव्य है उसक्की व्यथा का ठीक-ठीक 
निदान करना और ऐसा प्रयत्न करना जिससे मनुष्य इस वतेमान 
दुगेति के पंक से उद्धार भी पा सके और भदिष्य में अधिक शांति 
से रह भी सके । “साहित्य की सब से बड़ी समस्या मानवजीवन 
है। कविवर रवीन्द्रनाथ ने एक पोशाणिफ आख्यान को लेकर 
एक कविता लिखी है। वाल्मीकि को क्रोन्ब-मिथुन के कष्ट से 
आस्नाव से भिन्न नवीन छन्द्‌ रूप सरस्वती का साक्षात्कार हुआ 
था । यह कद्दानी सब की जानी हुई हे । बाल्मीकि छन्द तो पा 
गये थे पर उन्हें विषय नहीं सूक रहा था। वे उन्मच की भाँति 
घूम रहे थे | छंद जैसा अमूल्य धन पाकर उसके उपयुक्त विषय न 
पा सफना कितने दुःख फी बात है। में समझता हैँ आज ऐसे 
असेक तरुण साहित्यिक होंगे जिन्हें छन्द तो मित्न गया है पर 
विषय नहीं.मिला है । वे उन्मच घूम रहे हैं कि नहीं, पता नहीं, 
पर उन्हें उपयुक्त विषय को खोज में पागल हो जाना चाहिये था ! 
वाल्मीकि हो गये थे। इसी समग्र नारद मुनि से उनका साक्षात्कार 
हुआ नारद ने बताया कि हे ऋषे, तुमने जो अमूल्य छंद पाया 
है उसको यों ही व्यथे मत नष्ट होने दो उससे कुछ फाम कर 
जाओ | वाल्मीकि हेरान | क्या करू इस छुंद को लकर | नारद 
ने बताया कि अब तक देवताओं को मनुष्य बनाया जाता रहा 
है, तुम मनुष्य को देवता वनाओो ! ५मनुष्य को देवता बनाना ही 
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छुँद का फाम है) वाल्मीकि ने वेसा हो किया था। में नहीं जानता 
कि इस समय ऐसा छानन्‍्द्स उन्‍्माद किसी युवक में है या नहीं, 
हो तो उसे नारद का संदेश ध्य।न से सुनना चाहिये। साहित्य 
का सब से वड़ा उद्देश्य मनुष्प को देवता बनाना है। मलुष्य को 
देबता बनाने के उद्दे श्य से ही हमें कास करना है। हमें उसकी 
प्रत्येक समस्या के सम्मुखीन होना होगा। साहित्य कोई वाग्विलास 
का संकीशो क्षेत्र नहीं है। में इतना कहना भूल रहा हूँ कि छुन्द 
पाकर एक प्रकार क्वा उन्माद स्पृहणीय है, उसी उन्माद से ' 
वाल्मीकि अस्त थे । बह उन्माद है उपयुक्त विषय पाने की छट- 
पटाहट और उपयुक्त दिपय है मानव-जीवन को उन्नत करना और 
देवोपम बना देना। पर एक्क उन्‍्साद और भी है। शाख्कारों ने 
उसको भी दुद्या चता दी है। यह उन्माद स्वयं छंद के गढ़ने का ' 
है। कोई विषय नहीं है, या अत्यन्त मामूलो वात है उसी पर 
कविद्ी छंद का डंड-बेठक ऋर रहे हैं। शब्दों को ऐसा रगेदते 
हैं कि उनकी जान ही निकल्ल जाती है। चस्तुतः बातम्रस्त लोग इस 
प्रक्तार के उन्माद के शिकार हो जाते हैं। एक ऐसे ही कविसेक्तिसी 
ने पूछा कि “सई, तू कविता कर्ता है? तेरे क्‍या कोई दोस्त मित्र 
नहीं है जो तेरे बढ़े हुए बाई के रोग को समझे ओर तुझे इस काम 
से अलग रखने का उपाय करें। भई)तू छझिसी घर के खिड़को-दर- 
वाजे बंदकर उसी में चुपचाप पड़ा रह और गाय का घी पिया कर 
इस बात का ध्यान रख क्लि किसी तरफ से वायु न लगने पावे। 

जिनका वात-रोग बढ़ जाता है वे ही तेरे जैसे ऋवि हो जाते हैं-- 
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काव्यं करोषि किमु ते सुहदो न सन्ति 

थे त्वामुदी्पवर् न निवास्यन्ति। 

गव्यं घृत॑ पिव निवात-मृहं प्रविश्य 

वाताधिका हि पुरझापा: कदयो भवन्ति । 
में आशा करता हूँ कि आज का युवक समुद्‌य इतना समझदार 
अवश्य है कि वह केवल छुंद के लिये छंद नहीं लिखता ओर यह 
जानता है कि मनुष्य को हर तरह से उन्नत बनाना, उसे अज्ञान; 
सोह, कुसंस्कार और परमुखापेज्ञिता से बचाना ही उसका प्रथम 
कतेव्य है, गद्य, पद्च, कथा, कहानी, चाटक चित्र, भूर्ति इत्यादि 
उसी महान उद्द श्य के साधनमात्र हैँ । सत्य इसलिये बड़ा 
नहीं है कि उसमें गय्य, पद्य, छन्द, कथा; कद्दानी होती है बल्कि 
इसलिये बड़ा है कि मनुष्य क्रो उन्नत और विशाल्न.वनाता है, 
उसको मोह ओर कुसंस्कार से मुक्त कश्ता हे, उसे घीर और 
परदुःखकातर बनाता है। ' तुलसीदास ने ऐसा ही. साहित्य 
लिखा है, कालिदास' ने ऐसा ही साहित्य लिखा है, ओर हमारा 
भी लक्ष्य ऐसा ही साहित्य होना .चाहिये।. साहित्यकार 
अपना विपय मनुष्य के संपूर्णो जीवन को बनाता है |. बह 
विधाता की भांति सजीव रष्टि कर्ता है।; पुराने. परिडत से 
बड़े अफसोस के साथ कहा था कि ..आज अचानक मिले हुए दो 
चार पदों को जोड़ ब़दोर कर लोग कवि बन जाते हैं और बड़े 
बड़े इन कवियों की तुलना में अपने को वैठाने लगते हैं जो सजीब 
धवृष्टि फरके सानव-जीवन फो विशाल:झर उन्नत बनाते।हैं। यदि 
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यही हालत रही तो कौन जाने इस कुटिल कलिकाज में आन या 
कलत्न कब्र वह दिन आ जायगा जब घड़ा बनानेवाज्ञा कुम्हार 
तिभुवन-विधाता से कलर कर वेठेगा ! 

हठादाकृष्टाना फतिपयपदाना रचयिता 

जनः स्पद्धालुश्वेद्दद कविना वश्यवचसा 

भर्वेददय्यश्वो वा क्रिमिह बहुना पापिनि फलो 

घदाना निर्मातुखिभुतनविधातुश्व कलह: । 
"आज सुत्रला-सुफल। वंगभूमि छुधा-जजर नरकंकलानों से भर 
गई है। अट्टालिक्ाओं को तगरी के प्रत्येक राजमार्ग बुमुज्षितों के 
मरे ओर अधमरे शरीरों से मरे हूँ, बच्चे माताओं की गोद में 
दम तोड़ देते हैं ओर मरी हुई जननी की छाती पर अधमरे शिशु 
रेंगते दिखाई देते हैं। समूचा बंगाल आज अम्नाभाव से मरने 
की तयारो में हे। दरिद्रता भारतवष के किसी प्रदेश में कम नहीं 
है, पर चंगाल आज सबसे अधिक दुखो है। ज्ञो निरक्ष-निवेस्त्र 
स्री-पुरुष आज कलकत्त की सड़कों पर मर रहे हैँ वे भिखमंगे 
नहीं हैं. वे मिहनत-मजूरो फरके -कमाने-खाने वाले ईमानदार 
शहृत्थ हैं । भाज उन्हें सज़दूरी नहीं मिलती और यदि मजदूरी 
मित्न भी जाती है तो उसके बदले में अन्न नहीं मिल रहा है। 
उस छुवाकह्ातर जनमण्डत्ती की सहायता करना समुष्यता का 
प्रथम कत्त व्य हे। इस, समारोह के समय इस नग्न सत्य 
को आपको सुनाए विना में नहीं रह सकता कि.इस समय 
लोख-लाख ईमानदार . गृहस्थों का प्राण बचाना हमारी 
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सबसे आवश्यक कत्तेव्य हो गया-है। यह काये राष्ट्रनिमोण, 
साहित्य-सृष्टि या आध्यात्मिक च्चा से बड़ी है ऐसी बात तो 
में नहीं कहता पर इन सबसे अधिक जहूरी अवश्य हो गई है। 
स्राप; आशा है; इस बात में मुकसे एकमत होंगे ओर यथाशक्ति 
मानवता के सबसे प्रथम कर्तेग्य की बात याद रखेंगे । 
में जब इस अकाल की वात सोचता हूँ तो हे रानी होती है । 
“क्ह्म जाता है कि विज्ञान ने इतनी उन्नति कर ली है कि भव सारी 
दुनियां एक बड़े ढेले के वशाबर हो गई है । यातायात के साधन 
इतने प्रचुर ओर प्रबल हैं. कि संसार में अकाल होने की कोई 
आशंका नहीं हो सकती। ये वातें सत्य हैं परन्तु इन सब से 
बड़ा सत्य यह है कि अकाल हमारे सिर पर हे। जरूर कहीं मूल 
में ही गलती रह गई है। विज्ञान के प्रथम उन्मेष के समय यूरोप 
के मनोषियों ने बड़ी-बड़ी आशाएँ क्षगाई थीं; यूटोपिया या 
रामराज्य के बहुत सपने देखे थे परन्तु जेसे-जेसे विज्ञान आगे 
बढ़ता गया वेसे-बेसे मनुष्यता श्रीहीन होती गई है'। कुछ थोड़े 
से लोगों ने सस्॒द्ध जनपदों को चूसकर उन्हें कंकाजन-शेषकरदिया 
है, महामारियों, युद्धों ओर उन्मत्त वर्णोद्नष ने महुष्प-समाज में 
विष भर दिया है; विज्ञान आज मनुष्य का अमोघ मारक, अख 
सिद्ध हो रहा है। आज आप अकाल-पीड़ित भाइयों की सहा- 
यता अवश्य करें पर यद्द भूल न जायें कि यह सामथिक उपचार 
मात्र है, रोग की औषधि नहीं है । आप लोगों का यह समाज 
चुद्धिजीबियों और बुद्धिवृत्तिक लोगों,का,है।, निश्चय ही आप 
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सामयिक उपचार से सन्‍्तुष्ट नहीं होंगे। आप अकाल के पुनरा- 
वर्ती महारोग का मूत्र कारण अनुसंधान .करना चाहेंगे; लक्षणों 
को रोग मानकर आप चुप वैठनेवाले नहीं हैं | विज्ञान निम्वयही 
दोषी नहीं है; उसका प्रयोग गल्लत ढंग से हो रहा है। ओपधघ भी 
अनुचित स्थान पर और अछुचित ढंग से त्युक्त होने पर विप हो 
ज्ञाता है “ओपसध युक्तमस्थाने गरलं नत्ठु ज्ञायते। इस देश के 
विचारशोल लोगों के लिये इस महारोग का कारण खोजने,का 
समय आ गया है। हमें साहस के साथ समस्या का सासना 
करना है, हमारी साहित्यिक परिषद, हमारे तरुण साहित्यकार 
और हमारे बृद्ध सनोपी यद्‌ आज भी उस मूल कार्ण को सुस्तेदी 
से खोजने का संकल्प नहीं करेंगे तो उन्हें संकल्प करने काॉंसमय 
फिर नहीं मिल्लेगा । हमारे साहित्य से, समांज से; मन से, हृदय 
से उन सभो बातों को दूर हो जाना चाहिये जो हमें इस विकद 
समस्या के सम्मुखीन होने सें बाधा पहुँचा रही हों। ऐसी नहीं 
हुआ तो निश्चित जानिए, इससे भी सयकर अकाल अआनेवालिे 
हैं, इससे भी कठोर दुगेति हमारे भाग्य में है । - 

“शक्तिशाली के पाछ अगर उदार हृदय और विशाल चरित्र- 
बल न हो तो उसकी शक्ति सं तार फो नष्टअ्रष्ट करने में ही लगती 
है। ,राम और रावण में यही अन्तर था कि यद्यपि शक्ति दोनों 
में हो थी तो भी राम का हृदय उदार था और चौोरितज्य-बल 
बहुत विशाल था जव कि रावण में वे दोनों गुण नहीं थे) एक 
ने रामराज्य की स्थापना की जो आज़ भी हमें उत्साह भौर बल 
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देता है और दूसरे ने रावण-राज्य स्थापित किया था जिसके 
स्तृतिसात्र से मनुष्यता फॉँप उठती है ।“चिज्ञान एक बड़ी भारी 
शक्ति है, आज तक सनुष्य ने इतने बड़े शक्तिशाज्ञी (साधन का 
सद्दारा नहीं लिया था। जिसके हाथ में यह सहान्‌ अझ। है उसमें 
भो उदारता और चरित्रवत्न होना चाहिये था। परिणाम देखकर 
हम निस्सन्दिग्ध रूपसे कह सकते दे कि ये दोनों वातें उन 
लोगों के पास नहीं हैं जो इस महान्‌ शक्तिशाली घद्भ का प्रयोग 
कर रहे हैं। भगर [उनमें थोड़ी-सी भी उदारता और चरित्रवत् 
होता तो संसार इतना भयंकर नरककुएड न बन जाता। पेड़ की 
पहचान फत्त से होती है। फल निश्चय दी जहरीला है और 
इसीलिए जिस पेड़ पर वह लगा है उसे हम 'अमृत-क्वल्प-तख 
नहीं फह सकते । हमें धीर भाव से विवेचना करती होगी कि 
क्यों शक्तिशाली लोगों का दृद्य-परिवतेन नहीं हुआ ? साथ दी 
हमें यह भी विचार करना होगा कि साहित्य के वे ख्रष्टा जो विश्व 
को सरख, स्निग्ध ओर उदार बनाने का फारबार करते रहे है वे 
क्या अपना कत्तेव्य-पालन कर सके हैं। क्या साहित्यकारों ने 
विज्ञान की बढ़ती हुई शक्ति फो देखकर उसके साथ सामंजस्य 
रखते हुए कदम वढ़ाया है। मेरे चित्त में ये प्रभु बराबर उठते 
रहते हैं.। में जानता हूँ कि संसार में ऐसे साहित्यक़ारों की कमी 
नहीं है. जिन्होंने पुकार-पुकार कद्दा है कि विज्ञान फे द्वारा प्राप्त 
शक्ति के साथ मनुष्य की भीतरी शक्तियों के उद्घोधन का सौम॑- 
जस्य होनो चाहिये, जिन्होंने संकोर्स राष्ट्रीयला शोर मोहमस्त 
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जातिग्रेस को संसार का अमिनव अभिशाप बताया है, जिन्होंने 
अंवाधुध बढ्नेवाली अनियंत्रित उत्पादन-व्यवस्था की नाशकारी 
घताया हे परन्तु में यह भी जानता हूँ .कि, उनकी आवाज़ ऊंचे 
सिंदासनों तक नहीं पहुँची है, उनकी वाणी को शक्तिमदगवितों ने 
उपहास का पात्र समझा हे। महापुरुषों ने इसकी परवा नहीं की 
है। हमारे देश के प्रमुख साहित्यडार स्वर्गीय कवियर रवींद्रताथ 
ठाकुर ऐसी सतकेबाणी वच्चारण करनेवालों में अग्रणी थे | उनकी 
तथा उनके समान अम्यान्य मनीपियों की सतकेवाणी समय रहते 
नहीं सुनी गई परंतु उसका याथाथ्ये आज पदे-पदे अनुभूत हो 
रहा है। इस प्रकार देखा जाता है कि साहित्यक्रारों की बात सब 
समय अपना उद्द श्य सिद्ध करने में सफल नहीं हुई है। सत्यों का 
सत्य यह है कि कूठी, ह/निकारक और विपेल्ी वातों के प्रचार 
करले में संसार का शक्तिमद्मच जातियों ने जितना अधिक प्रयत्न 
छिय। है उसका एक हजारवाँ हिस्सा भी स्वस्थ और उन्नत बना 7- 
पाले साहित्य के प्रचार से नहीं हुआ है । सारी समाज-व्यवस्था 
छुछ इतनी सड़ी हुईं और विषेत्ती हो गई है कि उत्तम साहित्य के 
प्रचार में सौ सौ वाघाएं अपने आप आ उपस्थित होती हैँ। इसी- 
लिए आज साहित्यकार के सामने प्रश्न केवल अच्छी बातें सुनाने 
का ही नहीं है उस सढ़ी हुई समाज-व्यत्रस्था को बदल देने का 
भी हे जो अच्छी बातों को सुनाने में बाधक है। “चिलम जब 
नहीं जल रही हे तो क्यों न उस्ते उल्लटकर किर से साजा जाय ! 

” इसीलिये साहित्यकार आज केवल्ल कस्पलोक का प्राणी बन 
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कर नहीं रह सकता। दीघे ऋ्तुमव यह बताता है छि उत्तम सृष्टि 
करना ही सत्रसे प्रधान कक्तेत्य नदीं है। सम्पूर्ण समाज को 
इस प्रकार सचेतन बना देना भी परम आवश्यक है जे। उस उत्तम 
रचना को अपने जीवन में उत्तार सझफे। साहित्यिक सभाए यह 
काये कर सकती हैं। वे सम्पूर्ण जन-समाज्र को उत्तम साहित्य 
सुनाने की माध्यम बन सफतो हैँ। इस विशाल्न देश में शिक्षा 
की मात्रा बहुत द्वी कम है | यहां सब्र कुछ नये सिरे से करना 
यहां के साहित्यिक की जिम्मेदारी कहीं अधिक है । फिर हमने 
जिस भाषा के साहित्य-संडा ८ को भरने का ब्रत जिया है उसका 
महत्व ओर भो अधिक है । आज उसे सं५रव ज्ञान-विज्ञान का 
बाहन बनाना है। हमजोोग जत्र हिन्दो की सेवा करने की बात 
कहते हूँ तो प्रायः भूल जाते हैं कि यह छलाक्षणिक् प्रयोग है। 
हिन्दी की सेवा का अण है उस स,नव-समाज की सेवा जिसका 

ध्यम हिंदी है। मनुष्य हा घड़ी चीज दूँ। भाषा उसी की सेवा 
के लिए है। साहित्य-स प्र का भी यद्दी अणथे ३। जे साहित्य 
आपने आपके लिए ही लिखा ज्ञाता है उसछ्यी क्‍या कीमत है, में 
नहों जानता। परन्तु जे साहित्य मनुष्य समाज को अज्ञान, रे|ग, 
शोक, दा रदृय और ५रमुख पे ज्ञता से बबाकर उसने आत्मवत्ष 
का संचार करता है वए निश्चय दी अक्षय निध है। उसी 

हत्वपूर्ण साहित्य को हम अपनो भाषा में ले आना चाहते हैं.। 
मैं मनुष्य की अतुलनीय शक्ति पर विश्वास रखता हूँ, और 
उसी विश्वास फे बल्न पर यद् आशा (करता हूँ कि हम अपनी 


[ १०० ] 
सापा और साहित्य के द्वारा इस विपम परिस्थिति फो अवश्य 
वद्ल दगे। 


लोहे की गाड़ी पर बेठकर फई बार में गंगा और शोण नद्‌ 
से धौत प्रदेश फो पार कर गया हूँ, सब समय चित्त की अवस्था 
एक ही जैसी नहीं रही है। फभी उल्लास ओर फभी अवसाद 
लेकर आया हूँ परन्तु सारी यात्रा में एक-न एक बार भुमे; ऐसा 
जरूर लगा है कि में एक अत्यन्त महत्वपूर्ण प्रदेश के भीतर से 
गुजर रहा हूँ, मानों मेरे चारों ओर विखरे हुए छूलिकण कुछ-न- 
कुछ ऐसा संदेश सुनाने को उत्सुफ हैं जिन्हें सुनकर में आनन्द- 
विह॒ल हो जाऊगा। शोण नद को देखकर मेरा हृदय बरावर 
उठलसित हुआ है। ऐसा एक भी अवसर नहीं आया है! जब में 
सोन के पुल पर से गुजर रहा होऊ' ओर मेरो चित्त एक अनलु- 
भूत ओत्छुक्य से न भर उठा हो। सुझे इसका यथार्थ कारण 
नहीं मालूम । परन्तु कोई जननान्तर-सौहद, फोई भज्नात स्नेहबंध) 
कोई निगूढ ओत्सुक्य मुझे अवश्य चंचत्न कर देता है। मुझे एक 
ही साथ कादम्बरी के वर्णित अनेकों चित्र याद आ जाते हैं। 
मेरा भटका हुआ चित्त उस मनोमुग्धकारी दृश्य को देखने के 
लिये व्याकुज्न हो उठता है जब फहीं इन प्रदेशों के पद्चिमी भाग 
में चंद्रमा पद्ममधु से रंगे हुए वृद्ध क्लहंस फी भांति आकाश- 
गंगा के पुलिन से पश्चिम जलधि कीं ओर उदास भाव से उतर 
जाता होगा ओर समरत दिड्मण्डल वृद्ध रंकु मृग की रोमराजि 
के समान पांडुर हो उठता होगा। फिर धीरे-धीरे हाथी के रक्त 
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से रंजित सिंह के सटाभार के या फिए लोहित वर्ण के ज्ाक्षारस 
के सूत्रों के समान लाल सूर्य-फिरणें आकाश रूपी वनभूमि से 
नक्षत्र रूपी फूलों को इस प्रकार माड़ने लग जाती होंगी मानों 
पद्मराग मणि की शलाकाओं से बनी हुई हों। आहा | कैसा- 
सधुर प्रभात होता होगा वह जब शिशिरविंदुओं को वहन करता 
पद्म वन फो प्रकम्पित फरता; परिश्रान्त शवर स्मणियों के स्तरेद- 
विंदु से सिंचा हुआ; कम्पम्नान पल्नवों ओर लतानिकुशों को नृप्य 
की शिक्षा देता हुआ, प्रस्फुटित पदूमों का सौभाग्य आहरण करवा 
हुआं मंद मंद संचारी प्राभातिक पवन बहने लगता होगा। वाण-, 
भट्ट की अमर लेखनी को पार करने के वाद शोणतट का वष्द 
उन्मद पवन समस्त विश्व के सहृदयों का आस्वाय हो उठा है। 
मैं जब कभी इन प्रदेशों के भीतर से गुजुरता हुआ इस और 
इस जेसे अनेक दंश्यों की वात सोचता हूं तो अकारण उत्सुकता ' 
मुझे! विहल बना देती है! : क्‍यों यद दृश्य इतना मोहक हो गया 
है, क्‍यों यह समस्त विश्व फी नितान्त अपनी चीज बन गया 
है। 'मेरा विश्वास है कि ऐसा इसलिए संभंव' हुआ हे कि वह 
केबल प्रकृति के सोंदय-पठ पर अंकित दृश्य मात्र नहीं है, वह 
मनुष्य के अतल हृदय-तीथे में स्नान फरने के कारण अत्यंत 
पवित्र ओर मद्दान्‌ हो गया है। मनुष्य .का हृदय बढ पारस, 
है जो कट लोहे को मोना बना देता है।' ..- - 

५८ (जॉल सनुष्य दुर्गति के उस 'विंदु पर पहुँच गया है जो 
इतिहास का जाना हुआ नहीं है। सारा जगत हिंसा के उस्मत्त* 
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निष्ठुर नृत्य से संत्रांत ओए भीत है। और यह सब किसने क्रिया 
है ? स्वयं मनुष्य ने ही | बंडे पबर्थे ने ठधथित होकर कहा था-- 
आादसी ने आदमी को कया बना रखा है। पास ओर दूर, 
समुद्र के इस पार और उम्त पार, जहां देखिये, मनुष्य की दुमति 
का अवसान नहीं है |/ इस पुञ्जीभूत दुगेति के भीतर आपने 
साउित्पिक उत्सव का आयोजन किया है। इसफा अशी मेरी 
समझ सें यह है. कि इस विश्वव्यपी दुर्गंति, के आमने-सामने खड़े 
होने का साहस और खंकरप आप में हे मेरा पूरी विश्वास है 
कि किसी दिन यदि जगत्‌ दुगेति के इस दलदल से उद्धार पाने में: 
मर हुआ ते उमर पुण्य काय के सबसे बड़े सहायक साहित्य- 
झार ही होंगे ४ वे ही जन-चित्त को उस घिनौने मनोभाव को ' 
सममा सकेंगे जो युद्धों, विद्व पों और संघर्षों को खूराक जोगाया 
फण्ता है, जो सं स्वार्य के कारण लाखों निरोह. जीवों के 
सवेनाश में जल्लात अमुभत्र फरता है| 
हिंदी के ऊपर यह उत्तरदायित्व और भी अधिक है। हिसाब 
क्गाकर देखनेवालों ने बताया है कि यह संसार की सबसे अधिक 
बोली ज्ञानेवाली तीन चार भाषाओं में एक है। यह गये 
करने की अपेज्ना चिन्तित होने की बात अधिक है। कई करोड़ 
छोगों को मानसिफ, -बोडिक ओर आध्यात्मिक बिचार तथा 
जीविका के साधन बनानेवाली भाषा में साहित्य की कमी बड़ी 
ही अनथथेकारी वात है । इस बात का सीधा-सा अथे यह है कि 
हिन्दी के साहित्यकार कई करोड़ जनसमूह की अग्रगति के लिए 
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जिस्मेवार हैं । वे अगर समप्र पर नहीं चेतते हैं. तो विश्व की 
विचा एशीन जनता के सामने उन्हें अपराधी बनना पडेगा। हिंदी 
को यह उत्तरदायित्व विधाता की ओर से मिला है । समय रहते 
यदि हमने इस उत्तरदायित्व को नहीं संभाला तो फर्ये के वाणों 
के समान हृमारा वरदान अभिशाप बन जायगा | हमें अमभो से 
अपने को दुर्गत मानवता के बचाने के प्रयत्न में लगा देना 
चाहिये। साहित्य-निमाण फा यही एकसात्र उद्दे श्य होना चाहिये। 

यदि एफ बार हम ठीक-ठीक अनुभव फर लें कि हमार रह श्य 
एया है तो हमें अपने छोठे मोटे विवादात्मक प्रश्नों को सुलमाने 
में विशेष फठिनाई नहीं पड़ेगी । आपलोग उन छो दे सें।ठे--या बड़े 
बड़ भी--अन्यायों से अवश्य छुब्ध होंगे जो आये दिन एिंदी के 
ऊरर अगनों और परायों द्वाए होते रहते हैं। आपके मन में उन 
लोगों के प्रति रोष का भाव होगा ही जो आँखों के होते हुए भी 
अनन्‍्घे बनकर हिन्दी के रूप को विक्रत कर रहे हैं । लेकिन फिर 
एक बार में आपको याद दिला दूं कि हिन्दी को-विक्षत करना भी 
एक लाज्षशुक प्रयोग है ।. इसका यह अथे नहीं समझा जाना 
चाहिये कि हिंदो में अनुचित श्दों का अनुवित-ढंग से प्रयोग 
करके कोई उस भाषा को बिगाड़ता है। वध्तुतः: बिगाड़ता यदिहे' 
तो उस,जनसमूह को जिसकी भाषा दिंदी है। दिंदी में बहुत से 
दुर्वोष्य विदेशी शब्दों की दूंसने से और विदेशी व्याकरण से 
उन्हें परिचालित करने से अहित किसका होता है ? मेरा विचार 
है कि अहित उस जनसमूह का होता है जिसको उद्द श्य करके 
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वह भाषा सुनाई जाती है और 'अहित उस उद्दे श्य का भी होता 
है जिसके लिए वह तरीका अखितियार किया जाता है। हिन्दी का 
कोंई क्‍या बिगाड़ लेगा । वह बविरेशधों और संधर्षों के भीतर से 
ही पली है। उसे जन्‍म के समय ही मार'डालने की चेष्टा की 
गयी थी पर वह मरी नहीं। उसने किसी राजशक्ति की उंगली 
पकड़कर यात्रा नहीं त की है। वह अपने-आपकी शक्ति से 
महत््वपूरोे आसत अधिकार करनेवाली शायद अद्वितीय भाषा 
है.।- मुमे ठीफू-ठीक नहीं मालूम कि-संसार में ऐसी फोई भाषा 
है था नहीं जिसके विकास में पद पद्‌ पर बाघा पहुँचाई हो और 
फिर भी जो अपार शक्ति-संचय फर सकी हो। संसार बहुत बढ़ा- 
है उसकी घात ने जानना ही अधिक स्वाभाविक है। पर मेरा 
अनुमान है कि भारतवर्ष में इतनी बाधा सहकर भी इतनी शक्ति 
संचय करनेबालौ भाषा एकमात्र हिन्दी ही है। आज बह सेफड़ों 
प्तेटफार्मो से, कोड़ियों विद्यालयों से और अनेफानेक प्रेंसों से 
नित्य मुखरित होनेवाली परम शक्तिशाली भाषा है। उसको जड़ 
जनता के हृदय में हे। वद्द किसी की क्रंपा-कोप से बनने- 
विगड़लेवाली नहीं हे । इस सिक्के पर न छापकर या उस स्टेशन 
से न वोलकर जो लोग उसे परास्त फरना चाहते हैं वे खुरपी जे 
पहाड़ खोदने फा प्रयास करते हैं। मुझे! पूरा विश्वास है कि 
हिन्दी को फमजोर फरने की चेष्टा उन बुद्धिमान सममे जानेवाले 
मूर्ख लोगों की ओर से हो रद्दी है जो इस मामूली बात को भी 
नहीं जानते कि भाषा का उद्दे श्य परस्पर को ठीक से सममना है 
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ओर ग्रचार करने की भाषा यदि ऐसी हुई जिसे जनता समंम ही 
न सके तो सबसे पहले पे अपना ही अहित कहते हैं.। आँख मूंद' 
लेने से दुनिया में अन्घेरा नहीं हो जाता। 


शायद्‌ आप लिपि के प्रश्न पर भी कुछ उह्विग्न होंगे। यदि 
हंस उस बात को याद रखें जो अभी साहित्य-रचना के प्रसंग में 
हमने विचारा हे.तो इस प्रश्न का समाधान आसानी से हो 
जायगा। लिपि क्‍या है ? जनसाधारण फा आपस में ते कर 
लिया हुआ ध्वनि-चिह्द। भारतवर्ष के सुदीधे जीचन में लगभग 
ढाई हज़ार वर्षों से लिपि का एक धारावाहिक इतिहास ग्राप्त है । 
उसके पहले भी लिपि थी पर -दुर्भाग्यवश फोई पुराना चिह हमें 
नही मिला है। आज से लगभग ६ हजार वर्ष पहले की लिपि 
का निद्शन सिंघ की घाटी में से उद्धार किया है पर चह अभी 
तके पढ़ा नहीं गया है और बीच में उसकी घारा सूख गंगी है, 
ऐसा लगता है। इसीलिए मेंने जानवूक फर उसका नाम लिपि 
के धारावाहिक इतिहास के प्रसंग में नहीं लिया। इस ढाई हजार 
वर्षों के सुदीषेफाल में ,भार्तवर्ष ने य्पि एक ही वर्शमात्रा का 
व्यवहार किया है पर लिपि-चिह् वरावर बदलते रहे हैं । -फिर 
तिब्बत से लक्का तक और सिंधु देश से लेफर मलय देश, जब- 
द्वीप, सुमात्रा ओर श्याम देश तक्क उस वर्शमाला के लिपिचिहन बहुत 
बदलने हैं | संग्रह किया जाय तो इस दी्धफाल और विस्तीर्ण देश 
में व्याप्त लिपिचिह्ों की एक विशाल वाहिनी तेयार हो जायगी। 
“्ः अचार के लिए कम से कम १०० चिह्न मिलेंगे जिनमें एक 
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कोड़ी से अधिफ रूप तो अआज्रकल्न छापे के सांचे में ही ढले 
मिलेंगे। पंडितों ने देखा है कि इन परिवर्तनों का कारण लिखने 
में छुट्रीता पाना रहा है। तालपन्न पर लिखनेबानों ने श्रलग ढंग 
अख्यार किया है लोहे की फलम से लिखनेवालों ने अलग। फल 
यद हुआ कि एक ही चिह दे! तरह का हो गया है। ऐसे ही और 
भी बहुत से छा शो से मनुष्य ने धीरे-धीरे अपने चिह्न बदल लिए 
हैं। फिर एक ओर मजेदार बात यह रही है कि भिन्न-भिन्न 
भाषाओं ने अनावश्यक चिह्नों को छ'ड़ दिया है और आवश्यक 
चिप्ठ बना लिए हैं। दक्षिण की कई लिपियों में वर्गों के सध्यवर्ती 
दे या तोन अक्षर है ही नहीं ' संस्क्त लिखने के लिये जबपंडितों 
को उस लिपि की आवश्यकता हुई ते। उन्होंने अपने कास के चिह्न 
यना लिए। सस्क्ृत के लिए बना ली हुई इस लिपि का अंथल्रिपि 
नाम दे दिया गया है। फिर तेलगु आदि भाषाओं में हस्व, 
एकार, ओकार का व्यवहार है जो संस्कृत वर्णमाला में नहीं है; 
सो उन्होंने ये चिह्न बना लिए हैं। श्याम देश की लिपि देवनागएँ 
का ही एक रुप है पर उसमें संयुकचरो हैं. ही नहीं। उनकी माषा 
में इसकी कोई ज़रूरत ही नहीं थी। तिब्बदी में महाप्राण बर्य्य 
नहीं और कई स्वस्वर्ण नहीं है। तिव्वती लोगों ने यद्यपि अपनी 
चशमाला पुरानी देवनागरी को ही मान लिया है पर जो चिह्न 
उनकी भाषा में आवश्यफ नहीं थे उन्हें छोड़ दिया है फिर ऐसे भी 
नये चिह्न वना लिए हूँ जो उनपी भाषा में आवश्यक थे। जब 
उनको संस्कृत लिखने को आवश्यकता होती हे तो कुछ नये चिह्द 
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जोड़कर काम चला लेते हैं। इस प्रकार देवनागरी लिपि ( था 
पुरानी जरा लिपि ) का मनेरञ्ञनफ इतिहास बताता है कि 
आवश्यक चिह्नों फा बना लेना। अनावश्यक चिह्योँ को छोड़ देना 
ओर मनुष्य की खुविधा को देखकर चिह्नों में परिवनेन कर लेना 
इस देश की चिराचरित प्रथा है। मनुण्य लिपि-चिह्नों से बड़ा है। 
मनुष्य को उन्नत बनाने के लिये ही लिपि-चिह् बनाये गए हैँ। 
यदि पाटियों तालपनओं, भूजपन्नों ओर कपड़ों के उपाद,न-भेद से 
अंछरों में परिवर्तन हुए हैं. ते टाइपराइटर प्रेस आदि के सुभीते के 
लिए ज़रूरत पड़ने पर लिपि-चिह्न क्यों नहीं बदले जा संफते ९ 
सही बात ते यह हे कि इन सौ वर्षों में ही हमारे कई चिह्न बदल 
गए हूँ। जो वात हमने अनज़ान में स्वीकार फर ली है उसे 
जान-बूमकर सोच-समभारर स्वीकार करने में बाधा कहां है ९ 
देवनागरी लिपि की:तुलना में कुछ लोगों ने रोमन का नाम 
लेना शुरू किया है। रोसन लिपि को आजकल बहुत समृद्ध कर 
लिया गया है । हिन्दी के दिमायती कभी-कभी भावावेश में 
आर पेसी बातें कह वेठते दँ जो सत्य नहीं हैं। उदाहरण 'के 
लिए वे कहते हैं कवि ,संल्का के स्छाक रोमन में नहीं लिखे जा 
सकते या लिखे भी ज ये ते पढ़े नहीं जा सकते । बह बात गलत 
है। ऋग्वेद तक रोमन में छप चुका है और पाली की समस्त 
पुक्तकों के सर्वोत्तम संस्करण रेममन-लिपि में दी छुपे हैं । अभ्यास 
करने पर उसे भी शुद्ध-शुद्ध पढ़ा जा सकता है। उसमें टाइप 
राइटर प्रेत आदि की सुविधाएं भी बहुत हैँ। फिर यद्द युक्ति भी 
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उपस्थित की जाती है कि दुनिया में उसी का अधिक प्रचार है। 
शराजफल दुनिया स्वेज्ञ नहर के उसी: पार समाप्त हो जाती है | 
रोमन लिपि का प्रचार करने के लिए जो संगठित प्रयन्न हो रहे 
हैं उसके बावजूद भी ब्राह्मी लिपियों से निकली हुई लिपियों का 
संसार में जितना प्रचार है वह आजञ भी फम नहीं है। एक वार 
संसार के उस भूभाग पर दृष्टि दीजिये जो संसार क्षा सबसे 
उपजाऊ प्रदेश है -शस्य के क्षिए भी आर ज्ञान के लिए भी-- 
ते आप देखेंगे कवि आक्षीलिपि आज भी, संसार की महत्त्वपूर्ण 
लिपि है'। तिव्चत से लंका तक ओर भारत से मय तंक विशाल 
जन-समूह के लिखने का माध्यम आज भी यही लिपि है। उसकी ' 
तुलना में और किसी लिपि क़ा घाम॑ नहीं लिया जा सकता | यह 
जरुर है फ़ि इन लिपियों के अन्तर की मिटाकर एकीकरण के. 
फीई प्रयत्त नहीं फिया गया है ओर. इनके ल्षिखनेवाले राज- 
नीतिक घोर अन्याय दृष्टियों से. क्षीण हैं एसलिए इस विशाल 
जनसमूह की लिपि संसार में अपनी प्रतिष्ठा का दावा उपस्थित 
नहीं कर सको है । पर विचारंशील लोगों फो मालूम है कि 
शुद्धता, सोन्द्य और सफाई की दृष्टि से ब्राह्मी लिपि के कई रूप 
अतुलनीय हँ। यदि इनका एकीकरण दो तो यह एक अत्यन्त 
जबदस्त शक्ति सिद्ध होगी । प्ररन्तु यहां भी हमें यह आरांत घाश्णा 
नहीं बना लेनी चाहिए क्षि यदि किसी दिन इन चिह्नों के एकी-. 
करण का प्रयास हुआ ते दमारे ही चिह स्वीकार किये जायेंगे। 
यह मोह दमें अग्रसर नहीं होने देगा। हमें किसी भी बात सें 
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मेह को प्रश्रय नहीं देना चाहिये. यदि किसी दिल ब्राक्षी से 
उत्पन्न लिपियों के एकीकरण का गम्भीर प्रयत्त हुआ तो शायद्‌ 
देवनागरी लिपि को प्रधान सानऋर दी बह काये होगा। क्योंकि 
देवनागरी लिपि में संस्कृत की पुस्तक छपती हैं और संस्छत 
आजकल अन्तर्राष्ट्रीय अध्ययन-अध्यापन का विषय दो गई है 
ओर उसके साथ द्वी साथ देवनागरी लिपि भी अन्तराष्ट्रीय 
जगतू में परिचित हो गई है परन्तु इसके फई चिह्न बदलने 
पड़ेंगे। इनमें कितने द्वी नये जोड़ने भी पड़ेंगे। हमें इसके 
लिए तैयार रहना चाहिये क्योंकि ऐसा दोने से करोड़ों मनुष्यों 
को खुविधा प्राप्त दोने की संभावना हे । 

[मैं बरावर ही ऐसा विश्वास करता आया हूँ कि हिन्दी केवल 
काव्य; नाटक लिखनेवालों की माषा नहीं हे । उसमें संसार की 
समस्त चन्तनराशि आनेवाली है। हमारे इस देश में कभी जो 
स्थान संस्कृत का था ओर आज जो स्थान अंग्रेजी को प्राप्त हो गया 
है उससे भी अधिक उत्तरदायित्वपूररो पद पर हिंदी को बेठना है। 
उसे संसार के समूचे ज्ञान-विज्ञान का वाहन बनना है उसका 
कर्तव्य बहुत है, अपने को अपने महान्‌ उत्तरदायित्व केयोग्य उसे 
सिद्ध करना होगा । मनुष्य को अज्ञान, मोह ओर परमुखापेक्षिता 
से बचाने के महान उद्दश्य से उसका साहित्य प्रणोदित होना 
चाहिये। हमें भूल नहीं.जाना चाहिये कि हिन्दी इसी विराद 
उद्देश्य को सामने लेकर ही इस महत्त्वपूरे | ओसन की, अधि- 
' कारिणी द्वो सकती है जो उसका उचित, प्राप्य' है और जिस पद्‌ 
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पर विधाता ने उसे स्वयं बेठा दिया है। आप पूछ सकते हैं कि 
बढ़ प्रतिष्ठित पद्‌ क्या है; जिस पर हिंदी आआासीन हो चुडी है। 
वह यही है कि हिंदी आज भारतवर्ष के हृदय में वर्तमान प्रदेशों 
की मातृभापा है। करोड़ों नर-नारियों की शआाशा-आकांक्षा, 
प्नुराग-विराग ओर रुदन-हास्य की भाषा है। उसी में वह र्शाक्त 
है जो भारतवर्ष के सारे भाग के दुःख सुख को प्रकट कर सकेगी। 
संक्षेप में; यह भारतीय सदाह्वीप की केन्द्रीय भाषा है। भारतवर्ष 
की राष्ट्रभाषा कुछ भी द्वो लेकिन जो बात निर्विवाद है; वह यह 
है कि भारतवर्ष की केन्द्रोय-भाषा- वह भाषा, जिसका आश्रय 
लिए बिना कोई आन्दोलन, चाहे बह धार्मिक, सामाजिक या 
एाजनीतिक हो, असफल होने को- बाध्य है. ढिंदी है। उसमें 
सादिध्य लिखने का अर्थ है भारतद्प के तीन चौथाई -आदमिर्श 
फी सानसिऋ शक्ति को उत्तेजित करना, उनके चरित्र का निमोण 
फरना और भारतवर्ष कु साथ भाग्य को विशेप दिशा की ओर ले 
जाना | उमर भाषा को दुष्टि में रखकर ही साहित्य-निर्माण करना 
है। अगर यही भाषा शर्ट्रभापा बना दी गई; तो हमें खुशी ही होगी, 
अगर राष्ट्रभापा भी झानी गई, तो हमें नाराज होने की कोई 
जरूरत नहीं रहेगी। मेंने कई बार जो बात कही है उसे फिर 
दुहरा देता हूं। हमें इस भ्रम का शिक्रार नहीं होना चाहिये कि 
सभा-सासाइ'टया का संगठन करके और जउनमेंप।र्टिआँखडी करके 
हम कुछ करलेगे | , इससे दृज्ला चाह्दे जितना कर लें, ,साहित्य 
नहीं बना सकते। | साहित्य देश के फोनों में बिखरे हुए लोग 
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अतग-अलग वेठकर लिखते हैँ। सभा करके आप उनको सम्मान 
दे सकते हैं, शक्ति नहीं। प्रोत्साहन दे सकते है; प्रतिभा नहीं। 
मोलिऊ साहित्य क़े रचयिता प्रायः सभाओं के सचालक नहीं 
हुआ करते, इसलिए सभाओं के सगठित फरते समय हमलोगों 
फो अपना कत्ते्य भी स्पष्ट रूप से समक लेना चाहिये १ हमें 
स.रित्य का निर्माण आज की परिस्थिति को देखकर करना 
है। समय बढ़ी तेजी से बदल रहा है। आज से दस वर्ष 
बाद हिंदी भारतवर्ष की- सबसे - अधिक साहित्शून्य भाषा 
लगेगी। इसक्षिए नहीं कवि वह अन्दान्य प्राग्तीय भाषाओं से 
पिछड़ी हुई है बल्कि इसलिए कि उसके प्रजनन अत्यधिक हैं। 
लाखों बगेमील में फैले हुए करोड़ों आद.म्ों की हक! 
वैज्ञानिक पिपासा मिटाने का महान ब्रत डसे लेना हैं। इत्त 
घड़ी जिम्मेवारी किसी अन्य भाषा फी नहीं हें। हमारे अन्दर 
जो कुछ भः गंभीरता है, उसके साथ हमें सोचना होगा कि समय 
के भागते ६० वेग से हिन्दी गति के क्वा सामंजस्य किस प्रकार 
होगा । | ' 


आप मौलिक रचद्विताओं अर्थात्‌ कवियों, ओपन्यासिकों 
झोर फहानीकारों को नहीं बना सकते ;,पर ऐसे वृद्धिमाव युवक 
आपके देश में भरे पड़े हैं, जिन्हें उपयुक नेतृत्व और साधन मिले, 
तो साहित्य को लाना प्रकार की,प/रचितिमूल्क पुस्तकों से भर 
सकते हैं । जिस साहित्य £ फिन्न सरहदियों, इतिहागों, क्ला- 
परिचायक ग्रथों, मनोवेज्ञानिक और मानवविज्ञानादि शाज्रों की 
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पुस्तक नहीं हैं, पनमें आज के युग में उपयुक्त हो सकनेवाला 
कवि या नाटककार हो ही नहीं सकता । ये शाख्र ही कवि के 
दिमाग को उ्ेर बनाते हैं। प्राचीन साहित्य का मेरुदण्ड पौरा- 
खिक्त कथाएं थीं, आज के साहित्य की रीढ विज्ञान ओर इतिहास 
है। कविता और नाटक के क्षेत्र को खूना देखकर आह भरनेवाले 
ठीफ उसके फारण को हृद्यंगम करते तो पहल्ते इन विषयों की 
पुस्तकों के प्रभाव पर ही दुःख प्रकट करते। अबतक हमारे कवि 
पर छन्‍्य कलाकार इन विषयों फा ज्ञान विदेशी भाषा के माध्यम 
से प्राप्त फरते रहे हैं। यही कारण है कि इन विषयों से अपरि- 
चित हिन्दी-साषो को इनका अर्थ समझ में नहीं आता। आधशु- _ 
निक कविता को अगर आप हिन्दों में देखना चाहते हैं, तो 
पहले विज्ञान, संस्क्षृति, इतिद्वास मनोविज्ञान; तकेशात्ष, समाज- 
विज्ञान आदि को देखने की इच्छा प्रकट कोजिए । 

बह की 

अपना यह देश कोई "नया साहित्यिक प्रयोग करने नहीं 

भेकला ढै। इसकी साहित्यिक परम्परा अत्यन्त दीघे धारा- 
ब्राहिक और गम्भीर है। साहित्य नाम के अन्तर्गत मनुष्य जो 
ऊछ् भी सोच सकता है उस सब का प्रयोग इस देश में सफ़्लता- 
वेक हो चुफा है ! यह अपनी भापा का दुभोग्य है कि हमारे 
तच्ीन चिन्तनराशि को उसमें संचित नहीं किया गया है । 

स्क्ृत, पाली ओर प्रोकृत को उत्तम पुस्तकों के जितने उत्तम 

खछुवाद अंग्रेजी, फ्रेंच और जमेन आदि भाषाओं में हुएए हैं. उतने 

नदी में नहीं हुए । परन्तु दुर्भाग्य लाघ्णिक प्रयोग है ओर यह 


[ ११३ ] 


बसस्‍्तुतः उम्र विशान्न मानव-समाज का टुभौग्य है जो उस भाषा 
के जरिये ही ज्ञान-अजन करता दवै | यह विशाल साहित्य अपनी 
भाषाओं सें यदि अनूदित होता तो हमारा साहित्यिक सद्दज ही 
सेकड़ों प्रकार के अपप्रचारों ओर हीनसावनाओं का शिकार होने 
से बच जाता जो सम्पूर्ण समाज को.टुबेल और परमुखापेक्ती चना 
रही हैं । भिन्न-भिन्न स्वार्थ के पोषक प्रचारक इस देश की अति- 
मात्र विशेषताओं का डंका प्रायः पीटा करते हूँ इतिहास को कभी 
भोगोलिऊ व्याख्या के भीतर से फ्री जातिगत (२००६५!) ओर 
कभी धर्मगत डिशेषताओं के भीतर से प्रतिफल्ित करके समझाया 
जाता है कि ुस्तानी जैपे हैँ उन्हें चेसा होना ही है और उसी 
रूप में बने रहना ही उनके लिए अ्रेपस्कर हैे। इतिहास की जो 
अभद्र व्याख्या इन भिन्न भिन्न विशेषताओं के भीतर से देखने- 
वाले प्रचारकों ने की हैँ वह हमारे रे।म-रेम में व्याप्त दोने लगी 
हैं। अगर इस जहर को दूर फरना है तो प्राचीन भ्रन्‍्थों के देशी 
प्रामाणिक संस्करण ओर अनुवाद करने के सियरा और फोई 
रास्ता नहीं है। लेकित अपनी भाषा में प्राचीन मंथों को सिर्फ 
हमें इसज्लिए नहीं भरना हे कि हमें दूसरे स्वार्थी लोगों के अप- 
प्रचार के प्रभाव से मुक्त होना है । विदेशी पंडितों ने अपूषे लगन 
ओर निछ्ठा के साथ हमारे प्राचीन शाल्यों का अध्ययन, मनन और 
सम्पादन किया है । हमें उसका ऋृतज्ञ होना चाहिये परन्तु यह 
बीच भूल नहीं जाना चाहिये कि अधिकांश विदेशी परिडतों के 


लिए. हमारे प्राचीन शास्ष लुमाइशी वस्तुओं के समान हैं | उनमें 
पद 


[ ११४ ] 
उनका जो सम्मान है उसे अंग्रेजी के म्यूजियम इन्टरेस्ट” शब्द 
से दह्वी समझाया जा सकता है। लुमायश में रखी हुई चीजों को 
हम प्रशंसा ओर आदर की दृष्टि से देखते हैँ पर निश्चित जानते 
हैं कि हम अपने जीवन में उनका उ्यवहार नहीं फए सकते १ 
किसी मुगल सम्राट का चोंध किसी प्रदर्शिनी में दिख जाय तो 
एम प्रशंसा उप्तकी जितनी करें हम निश्चित जानेंगे कि उसको 
हमें धारण नहीं करना है। परन्तु भारतीय शास्त्र हमारे देश- 
वासियों के लिये प्रदर्शिनी की वस्तु नहीं हैं। वे हमारे रक्त में 
मिले हुए हैं। भारतवर्ष आज़ भी उसकी व्यवस्था पर चलता है. 
छोर उनसे प्रेरणा पाता है । इसीलिए हमें इन शं्थों को अपने 
ढंग से संपादव फरके 'छापता है, इनके ऐसे अनुवाद प्रफाशित 
फरना है जो पुरानी अनुश्रुति से विच्छिन्न और असंघद्ध भी न हों 
ओर आधुनिक ज्ञान के आलोक में देख लिए गए हों | यह बड़ा 
विशाल काये है। संस्कृत भारतवर्ण की अपूणे महिमाशालिनी 
भापा है। वह हजारों वर्ण के दौधे काल में ओर लाखों चर्गमीत्ल 
में फेले हुए मानव-समाज के सर्वोत्तम मस्तिष्छों में विहर फरने- 
बाली भाषां है। उसका साहित्य विपुत्ञ है, उसकी साधना 
गहन है ओर उसका उद्देश्य साधु है। उस भाषा को हिन्दी 
साध्यम से सममने का प्रयत्न करना भी पक तपस्या है। उस 
तपस्या के जिए संयम ओर आत्मवल फो आवश्यकता है दें 
झपनी संपूर्स शक्ति लगाकर गंभीरतापूर्वफ उसके अध्यन में 
झुद जाता चाहिये। हिन्दी को संस्कृत से विच्छिन्नकरके देखने 


[ ११४ ॥] 


वाले उसकी अधिक्रांश मद्दिमा से अपरिचित <ह 'जाते हैं। 
महान्‌ काये के लिए विशाल हृदय होना चाहिये। दिंदीका 
साहित्यनिमौण सचमुच सहान्‌ काये है। 

सें जानता हूँ कि इस देश में इसी देश की सर्वाधिक पूज्य 
ओर समृद्ध भाषा की स्तुति करना कुत्च समम में न आनेवाली- 
सी वात है, परन्तु दुर्देव ने आज हमारी मनोवृत्ति ऐसी बना दी 
है कि हमें संस्कृत की मंहिमा सिद्ध करने के लिए भी प्रमाण 
संग्रह करने पड़ते हैं। बुद्धिमान व्यक्ति यदि ध्यानपूर्णेक हमारे 
पिछले हजारों वर्ण के इतिहास को देखें तो निश्चित रूप से 
स्वीफार करेंगे कि यद्यपि धर्मोपदेश और फाव्य-रचना के लिए 
क्भी-फभो भिन्न-भिन्न भाषाओं का भी व्यवहार हुआ है परन्तु 
सब मिलाकर पिछले कई सइसख्राज्तों तक भारतवर्ण के सर्वोत्तम 
की-उमके ज्ञान ओर विज्ञान को, उसके दशेन ओर अध्यात्म 
की; उसके ज्योतिष ओर चिकित्सा को, उसकी राजनीति और 
व्यवद्वार को; उसके कोप ओर व्याकरण को, उसकी सम्पूर्ण 
गुरुत्वपूर्ण चिन्ताराशि को -इसी भाषा ने वहन ,किया है। 
विदेशी लोगों के कुएड बरात्रर इस देश में आते रहे हैं और 
उन्होंने भी बड़ो ही जल्दी सीख लिया है कि संस्कृत ही उनके 
काम की भाषा हो सकतो है। यह आश्यये की बात बताई जाती 
है कि संध्कृत भापा को सत्रसे पुराना शिन्ालेख जो सन्‌ ईस्वी 
के सौ-डेढ़ सी वर्ण बाद खुदबाया-गया था, 5गिरनार में शक 
महातत्रप रुद्ररामा का है! इस शिक्षालिख ने एस ःमन्‍्का 
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निराकरण ऋर दिया दे जे! ऐतिहासिक परिडरतों द्वारा प्रचारित 
किया गया था कि संस्कृत का अभ्युत्थान बहुत शाताब्दियों बाद 
गुप्त सम्राटों द्वारा हुआ था। इसमें कोई संदेह,नहीं कि संस्कृत 
की अभिवृद्धि में गुप्त सम्राटों फा बहुत हाथ था परन्तु यह नित्तात 
गलत बात है कि उनके पहले कुछ दिनों तक उसका वेग रुद्ध हो 
गया था। इस प्रकार संस्कृत इस देश की अपूणे महिसामयी 
भाषा है। दिंदी उसके भारडार को संपूर्ण रूप से जब तक अपने 
स्वांयत्त नहीं फर लेती तब तक वह सूनी ही दिखेगी। यह सदा 
ध्यान में रखना चाहिये कि अपने उत्तमोत्तम गधों का संपादन- 
प्रकाशन यदि हम उसी निष्ठा और लगन से न कर सके' |जससे 
विदेशी परिडतों ने किया है ते अन्तर्राष्ट्रीय सभा .में हम हीन 
सिद्ध होंगे। $ 


अल लिन त 99 ्+नत न नन्‍फऋमसनिन य :8 
४३ आरा में हरप्रछाद जेनकालेज की साहित्य-परिषद्‌ के 
सभापति-पद से दिये गए भाषणा से । 
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हँ 


हिन्दी-प्रचार की समस्या 


आज से दस वर्ष पहले दिन्दी-प्रचार का कांये केवल हिन्दी- 
भाषियों के कर्तव्य, उत्साह ओर भावुकता के ऊपर निर्भर करता 
था और अहिन्दी-भाषियों की उदारता, अनुकूलता और कृपा के 
बल पर पनपने योग्य समझा जाता था। आज हिन्दी-प्रचार 
का सवाल देश की वड़ी-चड़ी समस्याओं में से एक समस्या है। 
हम वास्तविकता के बहुत नजदीक आ गए हैं, कफठिनाइयाँ सहख- 
मुख होकर प्रकट हुई हैं। जो लोग हिन्दीभाषा को अपनी भाषा ] 
मानते हैं, वे शायद उन प्रश्नों से सम्पूर्ण परिचित नहीं हैं, जो' 
हिन्दी-प्रचार के नाम पर उठाये जा रहे हूँ, वे स्वयं उन अभि- 
योगों से भी अनभिज्ञ ही हैं. जिनका आरोप उनके ऊपर किया 
जाता है। अन्त हमें निश्चित रूप से समझ लेने की जरूरत है 
कि हिंदी-प्रचार क्या बम्तु ह्र) क्योंकि ज़ब तक हम ठोक-टीक 
यह नहीं जान लेते कि हिंदी-प्रचार क्‍या वस्तु है; तव तक उसके 
सम्बन्ध की अन्यान्य समस्याएँ और तत्सम्पर्कित अभियोगों का 
समभाना असम्भव है। असल्त में रन्दी-प्रचार! शब्द का प्रयोग 
अब तक अनिश्चित ओर अस्तव्यस्त अर्थ में होता रदा है । कुछ 
चोटी के लोग तो ठीकृ-ठीक अपनी रुचि के अनुसार इसका 
निश्चित अथे में प्रयोग करते हैं; पर साधारणतः जिन लोगों 
को कार्य रूप में इसके प्रयोग का भार वहन करना पड़ा है, वे 


[ शश्म ) 


इसका मतलब ठोौक-ठीक नहीं समभते रहे हैं। इस बात का 
पक्षा प्रमाण सहात्मा गांधी की अध्यक्षता में हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन (इन्दोर) में पास हुआ वह प्रस्ताव है, जिसमें क्दा|गया 
सें लिखी जाती है. । अगर शुरू से ही ठीक-ठीक समझा गया 
शोता कि महात्मा गांधी फा “हिन्दी-प्रचाए शब्द का क्‍या अमि- 
प्राय है, वो इस बात का इतना विरोध न होता । दूसरा उदा- 
रण राष्ट्रपति बोस के भाषण में रोमन लिपि की सिफारिश का 
+िरोध है। श्रगर हिन्दी-भापा के साथ हिन्दू संस्क्रति को गूथफर 
सोचा न गया होता; तो उसका भी इतना तीत्र विरोध न होता 
“होता भी तो बहुत नर्म ओर खीक से रहित । 

हिन्दी-प्रचार का अर्थ क्या है ? ! थिन्दी-भापा क्का प्रचोर, 
एिन्दी-साहित्य फा ग्रचार, हिन्दी-संस्कृति का प्रचार या एक; 
दो या तीनों का प्रचार ? इन प्रश्नों के उत्तर पर ही हिन्दी-प्रचार 
की समस्त समध्याओं का समाधान निभर है। ये प्रश्न कुछ 
फर्पित नहीं हूं । इन प्रश्नों का आश्रय लेकर प्रचारकों पर अनेक 
प्रकार के श्रभियोग लगाये गए, तरह-तरह की शंकाएँ अकट 
फी गई' ओर नाना भाँति के व्यंग्य ओर फट'क्ष किए गए हैं । 

हिन्दी-प्रचार के सिलसिले में हमने एक नये शब्द का 
आविष्कार किया हे। यह शब्द है 'राष्ट्रभावा! | हमने इस शब्द 
को इतने उत्साद के साथ ग्रहण किया हैं कि अपनी भाषा को 
हिन्दी न कह फर 'राष्ट्रम्मापा! कहने में एक तरह का गौरव अनु- 


५ ११६ ) 


भव करने छंगे हैं। अपने| साहित्य-को राष्ट्र -भाषा-फा साहित्य, 
ओर अपने कवि को, राष्ट्रभाषा का कवि कहना हमारे लिए एक 
मामूली बात, हो गई है। लेकिन राष्ट्र-भाषा फा अथ क्या है ९ 
राष्ट्र को भाषा सामक कोई भाषा अभी तक हमारे पास नहीं 
है; भविष्य में जों भाषा बनेगी, वह और चाहे जिस नाम से 
पुकारी जाय, 'राष्ट्रभापा' नाम से नदी पुकारी जायगी। अब तक 
हम उसे उसी जोश में इस नाम' से पुकारते रहे, जिस जोश में 
कुछ दिन पहले उसे आये-भाषा फहना शुरू किया था। जोश 
ठंढा पड़ते हो हमने अनुभव किया कि आये-भाषा उपयुक्त शब्द 
नहीं है । इस वात के भी लक्षण दिखाई देने लगे हैँ |क शीघ्र ही 
हम अनुभव करेंगे कि शब्ट्र-भापा संस्कत का शब्द है; इसलिए 
जिस पेदर्थ को हम आज तक- राष्ट्र कहते आ रहे दूँ, उसके, 
प्रहंण योग्य नहीं हे । लेकिन हमें यहाँ इस बात से विवाद नहीं 
है कि उक्त भाषा को राष्ट्र-भापा कहा जायगा या कौमी जवानया 
ओर कुछ (जेसे राष्ट्रजजवान |)। हमें विचार यह करना है कि 
जब हम अपनी माठू भापा ओर साहित्य-साषा को राष्ट्र-भाषा 
कहने लगे हूं, तो हमारी मनोदृत्ति के मूल में क्‍या रहा हे । 
हिन्दी-प्रचार के सम्वन्ध में निरन्तर यह घोषणा की जाती 
रही है कि हिन्दी-प्रचार का अर्थ प्रान्तीय भाषाओं के साहित्य 
को द्बाना नहीं है, बल्कि समूचे देश में एकात्मता की भावना 
को दृद ओर जबद्स्त वनावा हे। यह साधु उद्देश्य है। कांग्रेस 
ने उम्त विपय में क्या प्रस्ताव पास क्रिप्रा हे, ठीक याद नहीं आ 
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रहा है, पर उसका उद्दे श्य केवल भाषा का प्रचार है। साहित्य 
का नहीं। अस्त में राष्ट्रीय कारणों से जिस भाषा का प्रचार 
होगा, वह केवल प्रयोजन की भाषा होगी, विशेष उद्द श्य की 
सिद्धि के लिए कृत्रिम तौर पर गढ़ी हुईं भाषा होगी--उसूका 
हमारी माठुभाषा के सोथ सम्पूर्े मेल नहीं भी हो सकता है । 
कल्लकत्त की वाजारू हिन्दी एक ऐसी ही भाषा है। उसमें राष्ट्र 
भाषा के सभी लक्षण मौजूद हैं ; पर साहित्य-भाषा के एक भी 
नहीं। जिस भापा में हम अपने हृदय की तड़पन प्रक्रट करेंगे; 
उसी भाषा में दे! भिन्न भाषा-भाषियों का 'सोदां नहीं चल 
सफ़ता। दोनों दो चीजें होंगी। लेकिन जब हमने अपने माठ- 
भाषा को और साहित्य-भाषा को राष्ट्रभाषा कहना शुरू किया, 
तो अप्रत्यक्ष रूप से हमने अपने साहित्य के प्रचार फा ही ब्रत 
लिया। इम वात से भिन्न-भिन्न प्रान्तों में जो प्रतिक्रिया हुई, 
उससे हम प्यपरिचित ही बने रहे, क्योंकि हमने फभी से।चा ही 
नहीं कि जिसे हम साहित्य-भापा समम रहे हैं; उसे दूसरे केवल 
प्रयोजन की कामचलाऊ भाषा सात्र सानते हँ। बंगाल के एक 
प्रतिष्ठित मासिक ने लिखा था कि संस्कृत अब तक भश्तवर्णे की 
राष्ट्र-सापा रही हे; ऐसी सर्वेगुणसम्पन्न भावा के सिंहासल पर 

हिन्दी वेंठना चाहती है; यह उसके लिए हिमाकत की बात नहीं 
तो क्या दे! हाल ही में श्री रानपालाचारियर का एक व्यंग- 
चित्र मद्रास में श्रक्काशित क्रिया गया था, जिसमें वे अपनी 

माठ्भाषा को छुरी भोंक रहे हूँ। महाराष्ट्र के एक विद्वान ने 
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लेखक से वातचीत के सिलसिले में कहा 'कि हिन्दी सें केंवलं 
साहित्य फा अभाव होता तो कोई विशेष बात्त नहीं थी ; पर 
हिन्दीवालों की अपनी कोई संस्कृति भी तो नहीं है ! इन सभी 
बातों की सचाई की जाँच फरना हमारा दद्दे श्य नहीं है । हम 
यहाँ यही दिखाना चाहते हैं कि इन सारी बातों का स्पंष्ट अथ 
यह है कि ये लोग धारणा किये बेठे हैं कि हम भाषा का नहीं। 
साहित्य का प्रचार कर रहे हैं, ओर जिस प्रकोर खददर-प्रचार का 
अर्थ है अ-खदर वस्तों का उच्छेद, उसी प्रफार हिन्दी-साहित्य 
के. प्रचार फा उद्देश्य है अहिन्दी साहित्य का उच्छेद्‌ । यह 
धारणा सचमुच खतरनाक है | 2 शक 
हिन्दी-प्रचार के आनोचकों ओर पिरोधियों का ही केवल 
दोष है, यह बात हम. नहीं कहते । जिन लोगों ने हिन्दी-प्रचार 
फा त्रत लिया है; उनकी ओर से भी कोई गलती होनी चाहिए। 
अव्वल तो हिंदी-प्रचार शब्द्‌ का चुनाव ही कुछ गलतफहमी की 
सष्टि फरता है। साधारणतः हम धर्म-प्रचार या किसी व्यव- 
सायिक्क वस्तु के प्रचार की ही बात सुनते आये हैं। धर्म-प्रचार 
के नाम पर ईसाई पादरियों ने जितना भी अच्छा कार्ये क्‍यों न 
किया हो साधारण जनता उन्हें सन्देह की दृष्टि से देखती है; 
क्योंकि धर्गंप्रचार के लाम पर आदमी का मजहब तो बदल दिया 
जाता है; पर आदमी को उसकी समस्त असत्पवृत्तियों के साथ 
बदलने की कोशिश बहुत कम की जाती है। “इस प्रकार बदले 
हुए मजहब का आदसी जहां अपने अन्य सगे-सम्वन्धियों से 
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विच्छिन्न हो जाता है, वहाँ उसके पूर्गवर्ती दुर्गेण ज्यों-के-त्यों रद्द 
जांते हैं! व्यवसाय की सुविधः के लिए स्वार्थमय दृष्टि से जिन 
चस्तुओं का प्रचार किया जाता है, उनकी चर्चा यहाँ नहीं की 
जायगी, क्योंकि वह और भी नीचे क्वो वात है। असल में आधु- 
लिक प्रचार-युग में हम यह भूल गए हैं कि सात्विक प्रचार ऐसा 
भी हो सकता है जो हमारे सुप्र सदगुणों को उत्तेजित करे, 
एसमारी दवी हुई सत्प्रवृत्तियों को जगा दे ओर हमें सत्पथ पर 
श्राहदू फरे। सत्साहित्य एफ ऐसी ही सात्विक चस्‍्तु है। पर 
एसें सावधानी के साथ इस साहित्य के सात्विक अंश की जांच 
फरनी चाहिये। धर्म की भाँति बह भी अविरोधी ओर घनात्मक 
होना चाहिये, उसके प्रचारक का भी देने की अपेक्षा लेने की 
झोर आमह अधिक होना चाहिये। इन पंक्तियों के लेखक का 
यह व्यक्तिगत अनुभव है कि जो प्रचारक श्रद्धांपूवेफ प्रवार-त्तेत् 
के साहित्य को ग्रहण नहीं कर सकता, चह कभी भी सफल नहीं 
हो सकता । हिन्दी-साहित्य के प्रचार का अर्थ इसीलिए यहद्द 
होना चाहिये कि हमें प्रान्त-विशेष को अपना सर्वोत्तम देना है 
अर उक्त प्रान्त की सर्वोत्तम वस्तु अहण फरना हे । जब तक हम 
उक्त प्रान्त के वायुमण्डल में मनसा वाचा कमंणा घुन्नमिल न 

ये, तय वक्त हमें अपने को प्रचारक्त कहने छा कोई हक नहीं 
६। हिन्दीप्रचार से अगर !प्रचारत्तेत्र के प्राणों में स्पन्दन नहीं 
ट्ीता, जीवन में नवचेतना नहीं आती, तो प्रचार-काय व्यर्थे सम- 
, ऋना चाहिये। अगर प्रांतवासियों को प्रचार-कार्ये से येह संदेह 
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हुआ हो कि हम उनके साहित्य को उन्‍्मूनन करना चाहते हैं, तो 
गलती हमारी है ।, अगर इतने दिनों की चिल्लाहट के बाद सारे 
देश में यही घारणा हुई हो .कि हमारा साहित्य तीसरे दर्ज का 
है और हमारी संस्क्तत का कोई अस्तित्व नहीं हे,, तो समझना 
होगा कि हमने श्रीगणेश ही गलत किया है। हमें 'नीके दिन! 
की प्रतीक्षा में अपना कारवार समेट लेना चाहिये। अनुकम्पा 
ओर कृपा के बल पर प्रचार करना ओर सार्टिफिकेटों का संग्रह 
बन्द कर देना चाहिये। इससे दिंदी-साहित्य,के प्रति ज्ञिस मनो- 
भाव कीं सृष्टि होती है।वह हिन्दी जनता के लिए क्ममानजनक 
है। हिंदी-प्रचार के नामपर धर-पकड़ कर एकन्न किये हुए विद्वानों 
के दुलशावने लहजे (288707/978 ५००८) में दिये हुए व्याख्यानों 
को संग्रह करने की फालतू चेष्टाए यथाशीघ्र बन्द होनी चाहिए । 


बने ० 
(५ 


आज हिन्दी के सम्बन्ध में जो देश-व्यापी चर्चा अल रही है; 
उसका प्रधान कारण महात्माजी की कृपा ओर शआआशीवोद है । 
स्वयं हिन्दी-भाषियों को इसमें गोरव या गये अनुभव करने की 
कोई बात नहीं है। महात्माजी ने अगर हिन्दी के सिवा किसी 
अन्य भाषा को राष्ट्र-भापा बनाने की बात सोंची होती (उदा- 
हरणाथ, पश्तो को), तो उसकी भी चचो इसी व्यापकता के साथ 
होती । हमारे गये करने की बात केवल इतनी हो सी है कि 
महात्माजी जेसे दूरदर्शी महापुरुष ने हमारी भाषा में ही वे गुण 
पाये, जो इस भाषा को भारत-व्यापी “बना 'सक्षते हैं। परन्तु 
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विच्छिन्न हो जाता है, वहाँ उसके पूर्वेवर्ती दुर्गंश ज्यों-के-स्यों रह 
जाते हैं। व्यवसाय की सुविधा के लिए स्वार्थमय दृष्ठि से जिने 
वस्तुओं का प्रचार किया जाता है, उनकी चर्चा यहाँ नहीं की 
जायगी, क्योंकि चह और भी नीचे क्री वात है। असल में आधु- 
निक प्रचार-युग में हम यह भूल गए हैं कि सातिविक प्रचार ऐसा 
भी हो सकता है जो हमारे सुप्र सदगुर्ों को उत्तेजित करे, 
एसारी दबी हुई सा्रवृत्तियों को जगा दे और हमें सत्पथ पर 
आरूढ़ फरे। सत्साहित्य एक ऐसी ही सात्विऋ वरतु है। पर 
हसें सावधानी के साथ इस साहित्य के सात्विक अंश की जांच 
फरनी चाहिये धर्म की भाँति बह भी अविरोधी ओर घनात्मक 
होना चाहिये, उसके प्रचारक फा मी देने की अपेक्षा लेने को 
ओर आग्रह अधिक दोनः चाहिये। इन पंक्तियों के लेखक का 

यह व्यक्तिगत अनुभव है कि जो प्रचारक श्रद्धापूवेफ प्रवार-च्षे् 
के साहित्य को भ्रहण नहीं कर सकता, वह फभी भी सफल नहीं 
हो सफता | हिन्दी-साहित्य के प्रचार का अथे इसीलिए यह 
होना चाहिये कवि हमें प्रान्त-विशेष को अपना सर्वोत्तम देना है 
ओर उक्त प्रान्त फी सर्वोत्तम वस्तु अदण फरना हे । जब तक हम 
उक्त ध्रान्त के वायुमण्डल में ममसा वाचा कर्सणा घुल्मिल न 
जायें, तय तक्क हमें अपने को प्रचारक कहते फा कोई हक नहीं 
६। हिन्दीप्रचार से अगर ।प्रचारत्तेत्र के प्राणों में स्पन्दन नहीं 
ऐता, जीवन में मवचेतना नहीं आती) तो प्रचार-काय व्यर्थ सस- 
माना चाहिये। अगर प्रांतवासियों को प्रचार-कार्ये से यंह संदेह 
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हुआ हो कि हम उनके साहित्य को उन्‍्मूनन फरना चाहते हैं, तो 
गलती हमारी है ।. अगर इतने दिनों की चिह्नलाहट के बाद सारें 
देश में यही धारणा हुई हो कि हमारा साहित्य तीसरे दर्ज का 
है ओर हमारी संस्कृति फा कोई अध्तित्व नद्दीं है, ठो समझना 
होगा कि हमने श्रीगणेश ही गलत किया है। हमें 'नीके दिल! 
की प्रतीक्षा में अपना कारवार समेट लेना चाहिये। अनुकम्पा 
आर कृपा के बल पर प्रचार फरना ओर सार्टिफिकेटों का संग्रह 
बन्द कर देना चाहिये। इससे हिंदी-साहित्य के प्रति झिस मनो- 
भाव कीं सृष्टि होती है।।वह हिन्दी जनता के लिए अपसानजनक 
है। हिंदी-प्रचार के नामपर धर-पकड़ कर एकन्न किये हुए विद्वानों 
के दुलशावने लहजे (2४४०77978 ६००८) में दिये हुए व्याख्यानों 
को संग्रह करने की फालतू चेष्टाएं यथाशीघ्र बन्द होनी चाहिए । 
>त-ग्‌-०+- 

आज हिन्दी के सम्बन्ध में जो देश-व्यापी चर्चा चल रही है; 
उसका प्रधान कारण महात्माजी की कृपा और शआशीवाद है। 
स्वयं हिन्दी-भाषियों को इसमें गोरव या गये अनुभव करने की 
कोई बात नहीं है। महात्माजी ने अगर हिन्दी के सिवा किसी 
अन्य भापा को राष्ट्र-भाषा बनाने की बात सोची होती (उदा- 
हरणाथ, पश्तो को), तो उसकी भी चर्चा इसी व्यापकता के साथ 
होती। हमारे गये करने की बात केवल इतनी हो सी है कि 
महात्माजी जेसे दूरदर्शी महापुरुष ने हमारी भाषा में ही वे गुण 
पाये, जो इस भाषा को भारत-व्यापी वना 'सकते हें। परन्तु 
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हसने कया सहात्माजी को दौीक-ठीक समझने की कोशिश को 
है? शायद नहीं। महात्माजी के फथन का ठीक-ठीक अर्थ 
क्या है, यह वात हम यहाँ नहीं उठावेंगे,- उसको ठीक-ठींक 
सममाना अपने बूते की बात भी नहीं, परन्तु हमने डसे केसा 
समझा है, यही सवाल हस उठाना चाहते हैं। 

जेसा कि शुरू में इशारा किया है; हमने हिन्दी के प्रचार 
को केवल भापा का प्रचार फम्मी नहीं समझता, उसमें साहित्य 
ओर संस्कृति को भी सानते हैं; परन्तु अपनी यह मनोदृत्ति 
अपने ही निकट स्पष्ट नहीं थी। शायद इतने दिनों णाद्‌ 
हम उस भनोवृत्ति के विश्लेषण करने योग्य अवस्था में पहुँच 
गए हूं। यहाँ यही प्रयास किया जा रहा है । 

राष्रमापा के प्रसंग में हम सदा । सूर-तुलसी और कब्रीर के 
नाम लेते रहे, अर्थात्‌ हमने अपने प्राचीन साहित्य से इसे अलग 
नहीं साना, दूसरी ओर आमफहमस भाषा की वात भी करते रहे, 
ओर इसफा अथे यह सममभते रहे कि वही सापा राष्ट्र की राषा 
हो सकती है, जिसे देश की अधिक से-अधिक जनता बोलती 
आर समझती है। इन दोनों बातों का कोई सामंजस्य खोज 
निकालने की कोई जरूरत हमने नहीं समझी। हमें आपाततः पेसा 
दिखता रहा कि इन दोनों बातों में कोई विरोध नहीं हे । सच 
पूद्धा जाय तो विरोध सचमुच नहीं है। पर आसफहम भाषा 
फहकर उसका अथे हम इस युग में सर्वाधिक प्रचलित भापा 
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समझते रहे । यहीं विरोध है । समृद्ध साहित्य की भाषा निश्चय 


( १०४ ] 

दी वही होती है ओर होनी चाहिये, जो अधिक्क प्रचलित हो; पर 
उसका प्रचार केवल देश में नहीं काल में भी होना चाहिये। 
साहिल में प्रयुक्त प्रत्येक शब्द का अपना इतिहास होता है, और 
इसीलिए ग्रत्येकत शब्द के इदे गिदे एक वायुमडल वना रहता है । 
यह वायुमंडल हमें अनिवचनीय रख का साक्षात्कार कराता है। 
एक उदाहरण लेकर समझा जाय, श्री मैथिल्ीशरण गुछ्ठ को 
हम राष्ट्रीय कवि कह्दते आये हैं। उन्होंने एक जगह लिखा हैः-- 
अरब कठोर हो वज्ञादपि-हे कुछुमादपि खुकुमारी; 

आये-पुत्र दे चुके परीक्षा अव है मेरी बारी। 


इस फविता के 'वज्ञादपि! और 'ुसुमादपि! प्रयोग को 
संसकिरत लफ़्जः फहफर उड़ा देनेवालों की संख्या कम नहीं 
मिलेगी : पर जिन्हें इन शब्दों का इतिहास मालूम है जिन्हें 
भवभूति ओर तुलसीदास की जादूभरी लेखनी का कुछ परिचय 
है, वे इन्हीं शब्दों से .उल्लसित हो उठेंगे। उनके लिए शब्द फा 
केवल देश में प्रचलित होना, पर्याप्त नहीं है, काल से भी उसका 
अविछिन्न सम्बन्ध होना व्वाहिये। रवीन्द्रनाथ के 'आजि आपा- 
ढेर प्रथम दिवसे? वाली फविता का सम्पूर्स रस. मेघदूत के युग 
0 
की भाषा के ऊपर निभर है। ज्ञो लोग भापा को साहित्य से 
अलग करके सोच सकते हैं, वे ही इस युग में प्रचलित आम- 
फहस भाषा की- बात सोच सकते हैं। सूर, तुलसी और कबीर 
के साथ-साथ भाषा की चिन्ता-करनेवाले इस वरद नहीं सोच 
सकते, । पर हम सोचते ऐसा ही रहे हैं, ! ; 
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यहीं पर संस्कृति फा सवाल उठता है। किसी विशेष 
साहित्य का व्यक्तित्य उसकी अपनी संस्कृति है। इन पंक्तियों 
छा लेखऊ व्यक्तिगत रूप से यह स्वीकार करता हे कि संस्क्ृति 
नामक वस्तु का वाह्मय उपकरण भावुक्तता-मूलक है, उसमें तके 
ओर बुद्धि को बहुत कम अवकाश है । यह ठोक है कि संस्कृत 
अविरोधी वस्तु हे, भोर हमें समस्त भारतवर्ष की एक सांध्कृतिक 
एकता के लिए प्रवत्त करना है; परन्तु ऐसी 'एकत्ता विभिन्न 
प्रान्तों की संस्कृति को उच्छिन्न क (कै नहीं प्राप्त की जा सकती। 
उनकी अपनी-अपनी विशेषताएँ भारत की सामान्य एकता में 
वाधक नहीं होंगी जिस प्रकाए प्रत्येक व्यक्ति की विशेषता 
जाति छी सामान्य एकता की विरोधी नहीं होती । दिन्दी-प्रचार 
के सिलसिले में हम सदा यह दावा फरते हैं. कि हम युक्तिपूरी 
प्रमाण पेश कर रहे हैँ। इस विपय में हमारी मनोधृत्ति कुछ 
अजीव-सी रही। हम भावुरुता की बातें करते रद्दे ; पर मन- 
ही-मन उसे युक्तिपूरे समझते रहे। हम अपनी संस्कृति की 
बात सोचते रहे; पर मन-ही-मन सममभते रहे क्लि इस विषय में 
६म सम्पूर्ण पक्षताव-रहित हँ। हमने जान-बुफ़फर किसी का 
दिल नहीं दुखाया; प्रर अनजान में हम औरों को ठे प पहुँच।ते 
रहे। उदाहरण लिया जाय। (यहाँ केवल उदाहरण दिया 
जा रहा दे, किसी विशेष मत फा समर्थन या खण्डन नहीं । ) 

श्री सुभावचन्द्र बोस द्वारा समर्थित रेाप्षन लिपि 'की बात ही 
ली जाय। इसका विरोध क्रत्ते सम्थ हमने ऐशप्वी-ऐप। ग्रुक्तियाँ . 
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दी हैं कि हँसी आती है। एक पत्रिका के सुयोग्य सम्पाद्क्क ने 
भूषण के कुत्च खटए-पट प्वाले छग्पय उद्ध त करके चेलेंज किया 
कि कोई इसे रोमन लिपि में लिखकर पढ़ दे ! एक ने कहा कि 
रादन लिपि में अक्षरों का उच्चारण कुछ ओर है, नाम कुछ 
ओर । एक ने बताया छि यह प्रमाणित हो चुका है कि देवनागरी 
बर्णमाला संसार की सव से पूर्ण वर्णमाला है, इसके स्थान पर 
रोमन लिप का प्रचार करना मूर्खता है! ये सभी बातें खीक 
से भरी भाषा में लिखी गई । हम इतने नाराज हुए कि विषय 
की तह तक जाने की बात ही भूत गए। कहना व्यथ है क्नि 
युक्ति या तक के जवात्र में खीक नहीं होती, होती वहाँ है, जहां 
हमारी भावुफता आहत होती है । 

यदि हम जानते कि भूजण के खटर-पटरवाले छप्पय से कहीं 
अधिफ कष्टोब्वाय वेद्मन्त्र, अउश्र'श के काव्य+ समस्त पाछी की 
पुस्तकें ओर उच्चा पणतरैचित्यदर्शी भाषाशाल्लीय पोथे रोमन लिपि 
में छप चुके हैं, और यूरेापियत परिडत देवनागरी अध्चरों में छुपे 
प्रंथों की अपेक्षा रोमन लिपि में छपे प्रंथों को अधिक आसानी से 
पढ़ते हैं, तो चेलेंज करने को उपद्यासास्पद बातें न करते। तके 
करते समय हम मान लेते कि यह वात अभ्यास के ऊपर निर्भर 
है। अक्षरों के नाम और उच्चारणवाली वात को भी हम महत्त्व 
नहीं देते, क्योंकि यद्यपि हमारी भाषा में अक्षरों के नाम उनके 
उच्चारण के अनुरूप ही हूँ, फिर भी संस्कृत में ऐसे अछतरों की 
कंमी नहीं हे, जिंनका नाम कुछ और है और उच्चरण कुछ भौर- 


[ शरप । 


उदाहरण के लिए विसर्थ, अनुस्वार अध्मानीय, जिह्मामूलीय 
आदि। यह बात कुछ दोष की नहीं है। फिर वणमाला ओर 
लिपि-चिह को एक ही मानकर तके को भावु झता से आविल भी 
नहीं करते। 'क' अत्तर अशोक के युग से लेकर आज तक ओर 
कन्याकुमारी से लेकर फाश्मीर तक सेकड़ों प्रफार से लिखा जा 
चुका है ओर लिखा जा रहा हैे। अगर एक और नये तरीके 
से रोमन लिपि १८९? के सम्रान लिखा जाय, तो बात बहुत तूत्न 
देने लायक नहीं हुई | हमारी वर्समाला वही रह सफती है; 
लिपि बदल जायगी, अथोत्‌ चिह् और तरह के हेँगगे। 

लेकिन असली बात हम में से बहुत कम ने कही । अलग में 
हम उसे कहने में हिचकिचाते और उसे अपनी कमजोरी सममते 
रहे, दालाँ कि वह एकसात्र हमारा प्रबल प्रसाणु है। यह बात 
है हमारी संस्कृति का अभिमान। मोह भी कहने पर हम 
आपत्ति नहीं करेंगे । रोसन लिपि चाहे जेसी भी दो, वह एक 
विदेशी वस्तु हे। ज्ञिन चिहों के साथ हमारे हजारों बे के 
सुख दुःख का इतिहास गुँथा हुआ है, उन्हें हम इतने सस्ते नहीं 
छोड़ना चाहते । उनमें दोप भी हों) तो ये दोष हमें बहुत प्रिय 
हैं। हम उन्हें प्विर आँखों पर लेने को तेयार हैं। वे हमें इतने 
प्रिय हूँ कि उनके विरुद्ध एक शब्द भी सुनफर तिलमिला जाते 
हं। चही असली बात है । 

पर अगर यही असली बात है, तो हम बंगालियों से बंगला 
शोर उद़िया लोगां से उड़िया अक्षर छोड़ने की बात क्‍यों कहेँ 


। ४२६ ॥ 
भुसलमानों को किस बिना पर उद्‌. 'अक्षर त्यागने की बात 
कहते रहे हैं 
हि >+३ै++ 

ऊपर कहा गया है कि गअत्येक्ष शव्द का एक, वायुमण्डल 
होता है। ये वायुमण्डलवाजे शब्द ही भाषा में व्यक्तित्व ले आते 
हैं। बँगला, उड़िया और हिन्दी के शब्दों में अधिकांश संख्कत 
शब्द व्यवह्गत होते दें |! लेकिन एक में व्यवहृत संस्कृत शब्द 
दूसरे के मिक्कट अपरिचित भी हो सकता है । बंगला में राग 
ओर उड़्या में अनुराग शब्द क्रोध के अर्थ में व्यवहत देते हैं। 
दोनों ही शब्द संस्कृत के हैं; पर इन शब्दों को इसी अर्थ में दिंदी 
यां मराठो में नहीं चलाया जा सकता। राष्ट्र-साषा के प्रचार में 
उद्यमशीलत्ञ लोगों ने हिंदी के व्यक्तित्व की परवा नहीं की है। कुछ 
तो इसलिए कि हम अपनी संस्कृति की पर॒वा किये बिना सब की 
छुनते रहे, अपनी संस्क्ृति की चात कहने को हम क्लज्ञा देनेवाली 
बात सममते रददे और कुछ शब्दों को और मुद्दावरों को ग्रहण करने 
में हम गलत ढंग से भाषा की भावी समृद्धि की बांव सोचते रहे। 
इन पंक्तियों का लेखक इस बात को स्वीकार करता है कि अन्यान्य 
भाषाओं से उंचित शब्द ग्रहण करने से भाषा शक्तिशाली द्वेती 
है; पर उसकी घ्क मात्रा होनी चाहिये। हमें उन्हीं शब्दों को 
ग्रहण करना चाहिये, जिनके लिए उपयुक्त शब्द हिन्दी में पहले 
से बर्तेमान न हैं।। अगर हम जो जी में आया, वही इस गरीत 


भाषा के सिर ज्ादते चल्ने जायगे, तो एक दिन वह इन शब्दों के 
+ & हे 
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भार से ही झचलल हो जायगी। क़्या यह विडम्बना नहीं है 
कि हम बात तो आमफहस भाषा की करते हैं ओर ऐसे प्रयोग 
दिन-रात उसकी गदेन पर लादते जा रहे हैं, जो फिसी फाक 
में हिन्दी बोलनेवालों ने सुना भी नहीं ? हमें ऐसो मान्यता 
नहीं है, रोचक ओर पथ्य चाचनो, 'गेर विलोयती माल! 
( अथात्‌ विदेशी चीज ) जेसे प्रयोग धुरन्‍्धर लोग करते 
देखे जाते हैँ । 

जो प्रयोग विज्ञातीय हैं उनको हिन्दों में प्रयोग करना और 
उन्हें रत्रीकार फर लेना किसी दिन भाषा फो समृद्ध करेगा या 
नहीं, यह तो भविष्य हो बतावेगा ; पर जो बात स्पष्ट है; बह यह 
है कि ऐसे प्रयोग करनेव्राले भूल जाते हैं. कि हिन्दी एक ऐसी 
भाषा भी है, जिसमें करोड़ों के दुःख-सुख की अनुभूति भी प्रा- 
शित होती है और हठांतू विज्ञातीय प्रयोगों के भर जाने से उसकी 
सुकुमारता भी नष्ट होती है। थे क्ञोग केवल याद रखते हैं कि 
हिन्दी राष्ट्रन्भांषा है, अथाव दो व्यक्तियों के बीच प्रयोजन,सिद्ध 
फरने के लिए गढ़ी छुई एक फाम-चलाऊ भाषा है, उममें जो-कुछ 
भी, जेसा-तेमा भा) वोला जा सकता है, वशते कि यद संस्कृत 
या अरत्री या ओर किसी व्याकरण की सहायता से समक लिया 
जा सके। जब हम इन प्रयोगों को आनतभाश३ से स्वीकार कर 
केते हैं, तो दूपरों को यद धारणा द्ोती हे कि हमारे पास अपनी 
फोई संस्कृति नहीं है, हमारी भाषा का अपना कोई व्य क्तस्त्र नहीं 
है और इसीक्षिए हमारे पास कोई साहित्य नहीं है। हमें जरा 


| अर गे 


इकफफर सममने की जरूरत हैः कि पेसी -धारणा-उत्पन्न करते-के 
लिए हमीं जवाबदेह-हैं या नहीं। -..." - +...:. ४7४०. 
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लौटकर हम फिर अपने छोड़े हुएं विषग्र। पर आ जाये। हम 
हिन्दी-भाषा क्रो 'हिन्दी-साहित्य और हिन्दींसंस्क्ृति से अलग 
क़रके:नहीं सोच सके हैँ .। लेकिन यह. जरूर . हुआ है क्लि अपनी' 
इस मनोवृत्ति को हंस, ठीक:ठीक नहीं समभते रहे ।: ऐसा सेमथ 
आ सक॒ता है; जब संस्कृति ओर साहित्य-को-मजुष्य-जांतिके लिए 
एक अन्नाचश्यक भार सम़ा.जात्ते लगे ।. उस दिन. यह समृचा 
चक्तव्य अपने-आप, त्याज्य हो. जायग्ा । , पर. जब  तक्ष बह समय 
नहीं आया.-है, तब तक केन्नल भाषा का पँचार हसारे, लिए जाभ- 
दायक तो. जो है सो, हे ही कुछ अंशों म्रें:शतिकर भी हे - फयों- 
कि इससे हमारे त्तिप्रय्न में लोगों फ़ो मलत्‌ धारणाएँ हो. रही हैं; 
जो राज़नीतिक नेता केवल-भाषा का प्रचार चाहते -हैं,- वे हमारे 
नग्नस्य हैं, हम, उनका. उपकार सानते हैं।; परन्तु उनका. प्रंयोजल 
कुछ ओर।है। “वे व्यवहार योग्य काम-चलाऊ भाषा क्रा प्रचार 
फ़रता चाहते, हैं; : परन्तु जहाँ जाति फा-अपनाः सर्वोत्तम सत्य 
अभिव्यक्त करने का सवात्र है, वहाँ उनकी निर्दिष्ट भाषा-चाहे 
बह. जितने बड़े नेता द्वारा भी .डिकटेटेड क्‍यों न हो-- असफल 
होने को बाध्य है। साहित्यिक भाषा कृती गन्यकारों दारा 
रचित होती है, राजनीतिक नेताओं द्वार नहीं.। केवल आपा के 
द्वार राजज्ञीति या ज्याप्रारः का काम्र-च्ल सकता है ;- पर उससे 
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मनुष्य और मजुष्य के बीच स्थायी सम्बन्ध की सृष्टि नहीं हो 
सकती । इसीलिए क्वविवर रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने बराबर इन 
पंक्तियों के लेखक से कहा है--“अपने साहित्य और संस्कृति का 
सर्वोत्तम देकर ओर दूसरे प्रान्त का सर्वोत्तम अहण फरके ही 
तुम दोनों प्रान्तों में गस्भीर आत्मोयता उत्पन्न कर सकते हो। 
्रात्मीयता उत्पन्न करना एक जीवनव्यापी साधना से हो सकता 
है ।” & जन-संख्या या ऐसी ही सस्ती दल्लीलों के बत्त पर सस्ते 
से छूटने से काम नहीं चलेगा। मद्दात्मा गशत्मा गांधी ने भी 
यह अनुभव छिया है । अखिल भारतीय साहित्य-परिषद्‌ उसी 
का परिणाम है। लेफिन महात्माजी के सामने बहुत-सी बातें 
हैं; अड़चनें सी बहुत हैं। हम हिन्दी के साहित्य-ऐेसी उनके 
भरोसे क्त्र तक हाथ पर हाथ धरे बेंठे रहेंगे ? हमें आज भल्री- 
भोंति समझ लेना है फि आज राजनीतिक सुविधा की हथा 
हमारी ओर . वह रही हे, ओर देश-भर में हमारी भाषा की 
ओर लोगां का ध्यान आक्ृष्ट हुआ है। ऐसे समय क्या “हिन्दी- 
हिन्दी! चिलह्लाकर हम सस्ते में निब्ट लेंगे ? क्‍या हमारे सामने 
सब से बड़ा सवाल यही होगा कि किसी प्रकार 'जाता है, 


# रवीन्धनाथ के शान्तिनिकेतन में हिन्दी-भवन की स्थापना 


हुई है। उसकी नींव में ताम्रफलफ पर यह दोहा खोद्कर स्थापित 
किया गया है-- 


“नदी की संस्कृति तथा जो अजुपम रसवस्तु; 
उनके उन्नयनाथे यह निद्धित शिज्ा शुभमम्तु ॥” 
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करता- हैः. सिखाऊझर अपना-उत्तरदायित्व हल्का कर लें ? यही 
क्या. हमारी ' सबसे बड़ी: साधना होगी ?.- देश की भाषागत, 
एकता वहुत--जरूरी है; पर उससे कहीं अधिक जरूरी है 
विचारगत,एकता | * 7 

हिन्दी में ऐसे युवक, नहीं मिल सकते) जो, बंगला) 
छड़िया या आन्ध-देश में जाकर गस्भीरता पूरक उनकी संस्क्ृति, 
साहित्य, रीति-नीति का अध्ययन फरें और इस प्रकार अपने 
साहित्य को भी समृद्ध करें और उक्त प्रान्तवालों की भी सहानु- 
भूति ओर श्रद्धा आक्ृष्ट फरें ? क्‍या तत्ततू प्रान्तों की भापा का 
अध्ययन करके ऐसी योग्यता पेंदा करनेवाले युवक हिन्दी में 
नहीं मिल सकते जो अपने साहित्य ओर अपनी सर्वोत्तम ऋृतियों 
का अतुबाद तत्तत्‌ प्रदेश की भाषाओं में कर सके ? क्या हमारे 
युवक अपने साहित्य को नाना विषयों से इस प्रकार समृद्ध नहीं 
कर सकते छि अन्य भगिनी भाषाओं के साहित्यिक ज्ञान-ज्ञाभ 
की आक्रांक्षा से इस भाषा को सीखें ? इन्हीं प्रशों के ऊपर आज 
की समस्या का समाधान निर्भर करता है। अगर इन प्रश्नों का 
उत्तर हाँ” में है तो विना कहदे-सुने हमारे विरुद्ध जो-कुछ अभि- 
योग लगाये गए हैं, वे सत्र खण्डित हो जायेंगे और अगर इन 
प्रश्नों का उत्तर ना' में है तो हजार बार प्रतिवाद करने पर 
भो। अखबारों में पन्नें-पत्ने रंग देने पर भी हम भिन्न-भिन्न 
आत्तों के निव/सियों के चित्तसे अपने विरुद्ध अकारण उत्पन्न 
धारणाओं फो दुर नहीं कर सकते । दूर करने का कोई और 
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शरता है ही नहीं। हेमें मेलीमाँति समक लेना चाहियेकि 
शादी जितना ही सस्ते छूटना चाहता है, उतना ही लोफ॑-चंछ्ु 
से हेय हो जाता है। राष्ट्र-आषा क्वी अनुचित गवोनुभूति से 
कहीं हमारे अन्दर सस्ते में निबटने की आदत न पढ़ें जाय; 
हमारी साधना छिछली न हो जाय, हमारी तपस्या विफंत् न 
ही पड़े--सदा सबेदा हमें ईंस बात का ध्यान रखनों होंगा। 


ननतन-+ मम» () <अरमकलण्ण«>म« 


डी 


रस का व्यावहारिक अर्थ 
--३- ] 

प्राचीने भारत के कलात्मक विलास कौ फह्दांनी सुनाने के 
लिएं झाप ने जब मुझे निर्मत्रण दिया है तो निश्चय ही आपने 
शाशा की दोगी कि में ऐसी मनोरंजक बातें वताउँगा जिससे 
आप इस थुग के कर्मक्वान्त जीवन में उस युग फी अमीरी की 
सुगन्ध पा सकेंगें। “शायद आपने मत ही मन आशा की होगी 
कि में पाटलिंपुंत्र के 'नागरों की रंगशाला फे किसी मनोहर अभि 
नंय॑ को फहानी सुंनाऊंगां जब नंतेकियों के नुपूर-क्वंणन के 
साध वीणा, वेणुं ओर सुर बज डठते ये, यां उज्ज॑यिन्ी के 
पौर॑जनों की किसी सरस जल-क्रीड़ा की फेद्ानी सुंनाऊँगा जिसे 
में होने वाले सदंग-घोष को मेघ गजेने समंक कर दौरस्थिर्त 

र्मयूंर अकारंण उंत्कृठित होकर रंगीब पुरुछों को आकाश 
मंण्डल की ओर फेलाकर थिरक॑ उठते थे, या वाराणसो के किसी 
शिल्पी की मरकत, मणियों की उस मूर्ति की चत्रो करूंगा जो 
दिन ओर रातें के भिन्न-भिन्न संमयों में भिन्न-भिन्न रंग की 
विचित्रता से समृद्ध हो उठती थीं, या काम्यकुईंज को किसी नगर- 
सभा में आयोजित उस सयूर या कमल्ूत्य की बांत करूँगा 
जिसमें कुंकुम ओरे अचबीर विछा दिये जांते थे और नृत्य के 
ताक्षों के साथ उठते, पड़ते पंद-संचार॑ मयूर सा केमल की प्रति 
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कृति बना देते थे | आपकी आशा उचित है और वस्तुतः ऐसा 
ह्टी संफलप लेकर चला हूँ परन्तु आप जानते हैं कि हमारा युग 
संदेह और अविश्वास का है ओर बड़े से बड़े परिडत के वक्तव्य 
को सुनते समय भी लोग मन हीं सन पूछते रहते हैं. कि तुम्हारी 
बात का प्रमाण क्या-है ! मेरे जेसे साधारण * दार्थी की बातों 
का दो प्रत्येक्ष वाक्य प्रसाण-सापेकज्ष माना जायगा। जब तक, में 
अपने प्रत्येक वाक्य छो, पुस्तकी शाल्रार्थों के कबच से छुरक्षित न, 
फर छू तब तक उसके बाणु-विद्ध होने की आशंका मुझे बरावर 
रहेगी ओर आप भी उसको स्वीकार करने में संशपालु वने 
रहेंगे। इसलिए इच्छा न रहते हुए भी मुझे अपनी बात को 
पुस्तक शाज्यार्थ से पोषित करना पड़ेगा, फिर भी में यथासंभव 
इस शास्ता्थ को कम करने की कोशिश करूगा। एक अन्य 
फारण भी है जिससे सें पुस्तकों का आसरा नहीं छोड़ सकता । 
अपने वक्तव्य के लिए मैंने काव्य, नाटक) कथा, श्राख्यायिका 
आदि को ही उपजीव्य माना है । इसलिए उनकी चर्चा से में बच 
नहीं सऊता, चाहूँ भो तो यह धघंभव नहीं है। इसीलिए जब 
फभी आगे चलकर 'आप मुझे पुस्तकी शाक्षाणै में उलझा देखें, 
वहां लाचारी फो ही प्रधान कारण समझें, पॉडित्य-प्रदर्शन के 
लिए पुस्तकों के जंगल में घमीटना सेरा उद्दश्य नहीं है। 
कला-विजल्ञास फ्लिसी जाति के भाग्य में सदा सदा नहीं 
जुटता। उसके- लिए ऐश्वये. और सर्माद्ध चाहिये, व्याय और 
भेगफा सामथ्य चाहिये, सौन्दये और सुकुमारता की रप्तताकरने 
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योग्य -पौरुष चाहिए:। परन्तु इतना ही काफी. नंहीं है। उस जाति 
में-जीवन- के प्रति एक ऐसी: दृष्टि स॒प्रतिष्ठित होनीःचाहिये:जिस' 
से पशु-सुन्नम इच्धियव्ृत्ति को:और:-वाह्मार्थों को ही समस्त सुखों- 
का फाश्ण-न मानती हो; उस.जाति की ऐपेतिहासिक ओर सांस्क्- 
तिक परंपरा बड़ी ओर उदार होनी चाहिये ओर उसमें एक ऐसा 
कौलीन्य-गबे होना: चाहिये जो दुनियावी' सिद्धियों से बढ़कर 
आात्म-मयादा को;बहुमान देता हो आऔर जीवन के किसी क्षेत्र 
में- अछुन्दर को बर्दाश्त न कर संकता हो। जो ज्ञाति सुन्द्र.की' 
रक्षा, सम्मान और पूजा. करना. नहीं: जानती वह. विलासी हो' 
सकती. है. पर; कल्नात्मक: विलास - उसके भाग्य में नहीं होता १' 
भारतवप्प में एक ऐसा युग बीता है जब इसके निवासियों के 
प्रत्येक कण में जोवन था, प्रोरुष था, कोलीन्य-गवे था और सुंदर 
के रद ण, पोषण ओर सम्मान का सामथ्य था।' उस- समय 
उन्होंने बड़े-बड़े साम्राज्य स्थापित किये थे, संधि और विप्रह के 
द्वारा समूचे ज्ञात ज़गतू की;समभ्यता का नियंत्रण ;किया था और 
वाणिज्य ओर यात्राओं के द्वारा. समूचे .संस्रार के साथ आदान-: 
प्रदान. की | व्यव॒स्था कर -सकते थे.) :इन्हीं 'दिनों वे कला- 
विलासी थे.। * : 
सें आशा करू गा कि आप उस युग की कहानी सुनने के लिए 
जब तेयार.हैं तो इस युग के सन्देहों और संघर्षों से अपने-को 
अलग कर लेंगे। .जब उस युग के साम्राज्यों- ओर वाणिज्यों की... 
घात हम करते हैं. तो इस- युग फे सात्राज्यों और वारिज्यों से 


[ शहेंपे । 

उमे भे घुला नहीं देना चाहिये। आज के साम्राज्य विंशुद्ध रुंपे 
में कमओरं जातियों के शोषण पर अधिरित हैँ। इस-युंगे का 
वारिज्य शाषण छा ही नामान्तर है। प्राचीन काल में शैर्पेण 
थाही नहीं यदद तो मैं नहीं कहता पर इस॑ प्रकार नोके-जैंसो 
साम्रांज्यवाद उस समय नहीं था; यहूँ बात जोर देफंर ही कही 
जा सकती हैं। इसीलिए में जब उस युग की संमुंद्ध संम्येंती 
झौर मनोरम फला-विलास की बात करूँ तो आप छोर को 
घिनौनी समृद्धि वाली सभ्यता की बात भूले जायेँ। अर्पि भेरों 
यह अनुरोध पालन करेंगे तभी उसे अपूर्व रंसलोंक की खुगंधि 
पा सकेंगे जिसका आभास हमें रूझूकृत के काव्य-नोटकों में 
मिलता है। ;॒ 

परन्तु में उस रसंत्लोकं की धंचां फर॑ने के पहले कुंड नीरसे 
वातों की चचो कर लेनां आंवश्यंफ संममता हँ। भारतीय 
आचार्य और कवि छुछ ऐसे आदर्शवादी थे कि उनकी पोधियों 
में से फास लायक व्याय॑द्वारिक बातें खोज निकालना कांफो 
फंठिन काम है। हमेशा एक शीस्रार्थ की आंधी के भीतर से 
गुंजरना कुछ लोगों की द्वी रुचि की बात हो सकती है। ख्रधिं- 
रण मनुष्य काम की चीज चाहता है। परन्चु जेसा कि मैंने 
आप से शुरू में ही निवेदन फेर दिया है, सन्देद और अविश्वास 
के इस युग में शाब्षार्थों की आंधी का सामना अनिवाये हो गया 
है। विरोधामास यह है कि लिस नीरस विपय की च्ची से में 
इस समय शंक्षित हो रही है चद्ठ विपय स्वयं रस ही है । 
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यह तीं भारतीय सादित्य क्षो प्रत्येक विद्यार्थ जनता है कि 
(रस! काव्प का स्वोचम उपादान है। आप किसी भारतीय 
विद्यार्थी से इंसकीं व्याख्या पूछ कर देख सकते हैं.। वंद्द छूटते 
ही नो रखों को नीम गिलो देंगा और यदि थोड़ा भी गहराई में 
उतरा होगा तो अनुभाव, विभाद, 'संचारी भावों की व्याख्या 
करके आप के धेये को आसानी से दिला देगा। परन्तु आप 
अगेर उंख से ईल स्थायी संचारी भावों के उदाहरण पूछें तो 
आश्रय के सांथ लक्ष्य करेंगे कि यद्यपि उसने रस नो गिनाये हैँ. 
तथापि उदाहरण वराबर अंगार रस के देता जायगा। जिन 
पॉथियें को उसने पढ़ा हे उसमें भी आपको यही बात मिल्नेगी। 
वीर या शान्त रख के एक्काघ उदाहरण भूले भटके ही दिख 
जायंगे। निस्सन्देह इन'प्रैथों ओर म्रंधाभयासियें के उद्घृते उदा- 
हर॑ण की देखकर आप इस नेतीजे परे पहुँचगे कि यद्यपि सिद्धांत 
रूप में नो रखे भाने जाते रहे हैं परे सहो,वात येह है कि व्यवद्यार 
में अधिकांश लोगों ने श्र गार रस को ही 'रस! साना है। यह 
बांत सुनने में आप को शायंद्‌ अच्छी न लंगें पर है सच्ची। हमारे 
क्लिंए यंह बंड़े काम की है प्योफि हम तो शारों के सिद्धान्त की 
बांत करेने नहीं चेल्ते हैं; हम तो 'लोक-जीवने के व्यवद्दार को ही 
सममेने के प्रयांसी हँ। परन्तु थोड़ा सा पुरानी पोधियों को 
ढेँढ़िये तो बड़ो आसानी से समझ में आ जायगा कि नो रसों वाली 
बात एक ्षेपक ही है ओर अंखल में दीघेछाल से रस का अर्थ 
श्टगॉर ही समझा जाता रहां है । क्षेपक का भी अपना मंहत्व है 


[ १४०० | 
ओऔर उसीका प्रधान हो उठना तो निम्।ित रूपसे एक विशेष 
मनोवृत्ति का खूचक है। 
किसी कवि ने जब कहा था कि काव्य-श.सत्र के विनोद से 
बुद्धिमानों का काल कटता है - 'काव्य शाख-विनोदेन कालोग- 
च्छुति धीमताम'--तो उसने एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण बात बताई 
थी। भारतवर्ष का एक जमाना ऐसा गया है जब बहुत से काव्य . 
विनोद के लिए लिखे गये थे। पुरानी पोथियों में काव्य के अनक 
उद्द श्य गिनाये गए हँ--वे यश के लिए, धन के लिए; व्यतहाए 
ज्ञान के लिये, अनिष्ट-निवारण के लिए, सोक्ष के लिए और कांता 
सम्मित उपदेश के लिए लिखे जाते हैं । पर यह नहीं कहा गया 
है कि वे विनोद के लिए या बिलास के लिए भी लिखे गए हैं। 
परन्ठु अगर ध्यान से विचार.कर देखिये तो कवि को यश और घन 
काव्य से क्‍यों मिलते थे; निश्चय ही धनी लागों से धन मिलता 
करता होगा ओर साधारण जनता से यश। दोनों के ही व्यवहार 
में शान लायक चोज़ जब तक न हो तव तक दोनों की ओर से 
सम्मानित होने का कोई देतु नहीं है। बग्तुतः आल ऊारिकों ने 
जो काठ्य के उद्द श्य बत!ये हैँ वह फत्रि को दृष्टि में रख कर, पाठक 
फो नहीं। पाठकों की ओर से भी यदि उन्हें काव्य के उद्देश्य 
फी बात फनी होती तो वे निश्चय ही बताते कि फाव्य दिल 
बहलाने के लिए, चतुर दवीने के लिए श्रोर नेतिक चल के दृढ़ीकरण . 
के लिए बनते हैं। प्रस्तुत प्रसंग में हमें केवल इतने तक ही अपने 
फो सीमित रखना है कि उस युग में मनुष्य जीवन व कावय- 
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विनोद का बड़ा प्रभाव था। धन्ती और संभ्रान्त लोगों के 
अतिरिक्त अन्य बुद्धिमान लोग भी काव्य-रख का आस्वाद करते 
थे और वह 'रस” मुख्य रूप से श्टगार हुआ करता था। मैंने 
यह वात एक बार पंडितों की एक मंडली में कही थी उस समय 
थोड़ी नाराजगी भी प्रकट की गईं थी। मुझे ऐसा लगा कि श८ गार 
रख को भारतीय काव्य का सर्वेश्रेष्ठ प्रतिपाद्य मानने को कुछ 
विद्वान्‌ इसलिए अनुचित सममते थे फि उनकी दृष्टि में शट गार 
रस निचली कोटि की स्त्रैण वृत्ति है। में आशा करता हूँ कि 
आपल्लोग इम प्रफार नहीं मानते । रस वस्तु लोकिफ घटनाओं 
फा नाम नहीं है। परन्तु में अपनी बात और भी विशद रूप से 
सममाने का मौका आगे खोज निकालूंगा। यहां में 'रस! शब्द 
की प्राचीन परंपरा का विवेचन कर लेना चाहता हूँ। बिना 
ऐसा: किये हम अपने अभिलषित रस लोक का ठीक-ठीक 
अन्दा जा नहीं क्षगा सकेंगे । ! 

आप राजशेखर का नाम तो जानते ही हैँं। ये कान्यकुब्ज 
के राजा महेंद्रपाल | ६०२-६०७ ई० ) के उपाध्याय-थे और इस 
चात का मी सबूत हे कि उक्त राजा के पुत्र और उत्तराधिकारी 
महीपाल के भी सभा परिडत रहे । इनकी पत्नी अवन्तिसुन्द्री 
चोहान वंश की राजकन्या थी, दे पति के ही समान तीद्ष्ण बुद्धि 
ओर प्रतिभाशा लिनी थीं। राजशेखर को फवि और नाटकफार 
के रूप में बहुत पहले से ही लोग जानते थे । छुछ दिन पहले 
उनका एक अत्यन्त महत्त्वपूरों पुस्तक काव्य मीमांसा का एक 


[ शछ४२ ॥ 


अध्याय मित्रा है। वड़ोदा से निकल्लनेवाल्ली संस्कृत पुस्तकसाल्ा 
में यह छुप चुदी है। छुप ही नहीं चुफों है उसके तीन संस्करण 
भी हो चुके हैं। काव्य-मौमांसा नाना इृष्ठियों से अत्यन्त 
महत्वपूर्ण मंध है। उममें बहुत ज्लातव्य बातें संगृहीत हैं जो 
छेवल फाव्य के फरप लोक के सिद्धान्त फी ही खत्रर नहीं देवी 
वल्कि व्यावहारिक क्षमत्‌ के समाचार भी देती हैं। रस की 
नीरस चर्चा फा आरम्म इस सरक्ष रचता का नाम लेकर हो 
हम शुरू कर रहे हैँ । 

रानशेखर ने फ्ाज्यसीमांसा के आरंभ में ही काव्यब्रिया के 
प्यट्टारह अंगों ओर उनके प्रवर्तेक आचार्यों के नाम गिनाये हैं;। 
ये अद्वारद अंग और उनके प्रवतेक आचार्य इस प्रकार हैँ--+ 

१. फविरहस्य के सहस्ताप्त २. ओक्तिफक के उक्तिगर्भे ३. रीति- 
नि्येय के सुबनाभ ४. आनुप्रासिक के प्रचेतायन ५: थमक छे 
चित्रांगद $. चित्रकाव्य के घिन्रांगद ७. शब्पश्लेष के शेष 
८. वास्तव के पुलर्त्य ६. आऔपम्य के ओपकायन १०. आतिशय के 
पराशर ११. अ्थशलेप के उत्तथ्य १९, उभयालंफारिक के कुबेर 
१३. वेनोडिक के कामदेव १४. रूपक्निरुपणीय के भारत १४. 
रसाधिकारिक के नंदिकेश्बर १६. दोपाधिकरण के धिप्रण १७. 
गुणोपादानिफ़ के उपमनन्‍्यु “८ औपनिपादक के कुचमार । 

इस प्रकार 'अद्वारद अंगों ओर शआचारयों को बात प्राग्रः 
सभी शास्ा करते हँ। घट्वारह की सख्या भारतीय साहित्य में 
वहुत ल्ोहम्रिय् है। पुराण श्रट्टारह हैँ, स्मृतियाँ अद्वारह हैं, 
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महाभारत में झट्ठारह परे हैं, और गौता में अद्वारद अध्याय हैं। 
ज्यो तब के प्रव्न॒तिक , अद्वारद ,आचार्यो' ओर इसी, प्रकार अन्य 
विषयों के भी अद्टारह आचार्यों का उल्लेख मिल जाया फरता है। 
जब राजशेखर को काव्यमीमांसा छा उद्धार हुआ तो देखा गया 
कि काव्यविद्या के भी अद्वारह ही आचाये हँ। राज्शेखर ने 
अपने इस बृहृद्‌ अ्रन्थ को अद्ठारह ही खण्डों में पूरा फिया था। 
डुभोग्यवश इसका पहला ख़ण्ड कविरहस्य,ही अब तक उपलब्ध 
हो सका है ,इसमें सी उन्होंने अट्ठारह।ही अध्याय रखे ये। 
बहुत दिनों तक पंडितों, में यह जल्पना-कल्पना पलती रही है'कि 
राजशेख़ए की सूची करप्रना-प्रसत «हे या किसी “अग्र तक 
अज्ञात खोई हुई काव्यपरंपरा के आधार पर ,लिखी “गई है। 
जल्पना-कल्पना अत्र भी जारी है। ऐसा जान पड़ता है. कि उक्त 
सूची का क़िसी परम्परा पर आधारित . होना ही अधिक युक्ति- 
संगत है। इसे फरपना-प्रसूत सिद्ध करते क्रे लिए जो थयुक्तियाँ 
दो जाती हैं, उन्तें मुख्य यह है (कि, इसके नाम अधिकांश में 
अश्ुतपू्वे ओर पोराणिक हैं । फिर इसमें राजशेखर ने अनुप्रास 
भिड़ाने की कोशिश की है. यह भी उंसके काल्पनिक होने फा 
सबूत है। वस्तुतः ये दोनों दलीलें लचर'है.। इनमें कितने ही 
नाम तो निमश्चयपूर्वक पहले के जाने हुए ओर ऐतिहासिक हैं । 
जो अभी तक नहीं जाने . हुए हैं; उनके लिए अनुसंधान की 
जरूरत है। चात्स्यायन के काम-सूत्र में नंदिकेशवर, खुबरेनाभ 
ओर कुचुमार का नाम पाया जाता है । इस पंथ के आरंभ में 
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ही बवाया गया है कि प्रजापति ने प्रजाओं की सृष्टि करके उनकी 
स्थिति के लिए धर, अर्थ और काम, इन त्रिवर्गो' के साधन के 
लिए एक लाख आध्यायों का प्रन्‍्थ रचा। उसके एऋ-एक वर्गे 
को अलग-अलग करके क्रमशः सनु) बृहस्पति ओर महादेवानुचर 
नंदी ने घमे, अर्थ और काम के प्रन्थों की रचना की। नंदां का 
ग्रन्थ हजार अध्यायों का था। उसे ओदाल्लकि श्वेतकरेतु ने पाँच 
सौ भव्पायों में संक्षिप्त क्रिया । उसे भी वाश्रव्य पांचाल ने डेढ़ 
सी भध्यायों में संक्षिप्त किया। इसमें सात अधिकरण थे - साधा- 
रण, सांप्रयोगिक, फन्‍्यामम्प्रयुक्त॥, भायोधिकारिक, पारदारिक) 
घेशिक और ओपनिषद्क । इस सातों को निम्नलिखितआचचार्यों 
मे अत्तगय-अलग संपादित किया; वेशिक फा सम्पादन दत्तक ने 
पाटलिपुत्र की वेश्याओं के अनुरोध पर किया था :-- 
आचाये अधिफरण अआचाये अधिकरण 

१ चारायण -साधारण. ४ गोनदीय -भायोधिकारिक । 

२ सुबंशनाभ--सांप्रयोगिक ४ गीणिकापुत्र - पारदारिक | 

३ घोटकमुख-फन्यासंप्रयुक्तक ६ दत्तक-वंशिक । 

७ कुचुमार--ओऔपनिपद्क 
इस सूची को देखने से जान पड़ता है कि फामशासत्र के 

प्रवतेम्न कई आचोये काव्यजिया के भी प्रवतेक हैं। साम्प्रयोगिक 
के आवाय सुबर्णनाभ रोतिनिर्शय के मी प्रवर्त कह ओर कुवर्ार 
या कुचुमार दानों विद्याओं के औपनिपदिक अधिकरणों के 
प्ररत5 हूँ । सम्पूर्ण फामधाञ्न के आदि संक्तेवक संदिकेश्यर 
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( महेश्वराजुचर नंदी ) काव्यविद्या के रसाधिकारिक के प्रवतेक 
हैं। हात्ञ ही में नंदिकेश्वर नामक एक आचाये का अभिनय- 
दपण सी उपज्ञव्ध हुआ है। राजशेखर का मतलब किस नंदि- 
केश्वर से हे, इसका विवेचन आगे किया जायगा | 

भरत का रूपक-निरूपण तो प्रसिद्ध द्वी है वह सब देखते हुए 
यह तो झहना अनुचित ही ज्ञान पड़ता है कि राजशेखर की खूचो 
फाटपनिक दै। ऐलथा जान पड़ता है कि उन्होंने किसी प्राचीन 
परम्परा को ही अपना आधार माना है। ध्यान देने फी बात 
यद्द हे कि राजशेखर के फाउउ-विद्यांगों में ध्वनि का नाम नहीं है। 
पुरानी अलंकार शाल्बोय पोथियों में ध्वनि या व्यंग्याथे की कोई 
चर्चा नहीं है। नवीं शताब्दी के आरंभ में आनंद्वर्धन नामक एक 
शक्तिशाली परिडत ने ध्वन्यालोक नामक पुस्तक लिखी और यह 
स्थापित किया कि ध्वनि ही काव्य का आत्मा है। बिना धवर्नि के 
काव्य निर्जीत हो जाता है। अलंकार था रीति उसे प्राणवान 
नहीं बना सकते । हस इसे भी आगे सममने का प्रयास करेंगे | 
अब यदि यद्द सूची काल्पनिक होती तो ध्वनि का नाम इसमें 
जरूर आता क्योंकि राजशेखर के कात्न में यह सम्प्रदाय 
काफी प्रवक्न हो छुका था।. यह कहर्ना ठीक नहीं फि या तो 
राजशेखर को ध्वनिकछ्ा पता नहीं होगा दा वे उसके विरेधधी होंगे 
क्योंकि काव्यमीमांसा (पू० १६) में किसी आनंद नासक 
आचाये फा नाम आया है. जो वस्तुतः आनंदवधेन ही हैं | इस 


बात को काव्यमीमांसा ( दुतीय संस्करण, छू० १४६ ) के चिद्दवान्‌ 
२१० 
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छम्पादकों ने सिद्ध कर दिया है। राजशेखर ध्वनि-मत के 
विशिधी होंगे। इस फथन का भासानी से खण्डन किया जा सकता 
है। हेमचन्द्र के काव्यानुशासन में एक श्लोऋ राजशेखर के 
नाम का है जिसमें कहा गया है. कि काव्यशाल्राभिनिवेशमूलफ 
अति गंभीर ध्वनि से आनंद्वर्धन ने किसका आनंद-वद्धेन नहीं 
किया । श्री राजस्वासी शासत्री शिरामणि फा अनुमान है कि 
ओकिक नामक अड्ठः में राजशेखर ने वाच्य, लक्ष्य, गोण आझोर 
व्यंजक शब्दों की चचो की होगी। इसी अद्ग में उन्होंने ध्वनि 
का विचार फिया होगा परन्तु जब तक भारतोय काव्य-शास््र के 
सोभाग्य से उक्त अह् नहीं .सल जाता तबतक शाझ्लीजी फ 
अनुमान के विषय में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता | 
किन्ठु राजशेखर ने काव्यमीमांसा (ए० १८) में ज्ञिस 'उक्ति-कषि! 
का उदाहरण दिया है उस पर से “वक्ति' शब्द्‌ का ऐसा अथे नहीं 
किया जा सकता जेशा कि: शास्त्री जी ने किया है। स्वयं शास्त्री 
जी ने उक्त उदाहरण पर टिप्पणी करते हुए बताया है कि यहां 
उक्ति से सॉंदयपूरण उपस्थापन का तात्पये हैं। इसके लिए कवि 
को समाधि नामफ गुण का आश्रय ग्रहण फरना चाहिये 
( पृ० १८६ )। ऐसा जान पड़ता है. कि ऊपर फी सूची किसी 
अति प्राचीन काल से चली आती हुई परम्परा से ली गई है। 
यह परम्परा ध्वनि-सम्प्रदाय के जन्म से पहले फी है । 

इस प्रसंग में ओर भी एक ध्यान देने की बात है। राजशेखर 
के काव्याधिकरणों के साथ रुद्रट के काव्यांगों का बहुत कुछ मेल 
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दिखाया ज। सकता है। कविरहस्य, ओक्तिक ओर रीतिनिणय 
के वाद राजशेखर चार शब्दालंकारों और चार ही अर्थालंकारों 
की चचचो करते हैं। ये अलंकार इस प्रकार हैं--( १) अनुप्रास 
यमक), यमऋचित्र ओर शब्दर्लेप--शब्दालंकार तथा (२) 
वास्तव औपस्थ, अतिशव ओर अथश्लेप--चार अर्थासंकार | 
नवाँ उमयालंहार भी इसी प्रसंग में याद कर लिया जा सकता 
हेै। अब रुद्रट के शब्दालंकार पाँच हैं। पहला वक्रोक्ति ओर 
याकी ह-ब-हू वे ही जो राजशेखर के हैं. ( प० १३ )। इसी प्रकार 
अर्थालंकार भी रुद्रट के ह-ब-हू वही हूँ जो राजशेखर के। उन्हीं 
नी अलंकारोें के अनेकानेक भेद कल्पित करके रुद्रट ने अपने 
ग्रन्थ का विस्तार किया है। शब्दालंकारों की चर्चा करने के 
पहले रुद्रट ने अपने ग्रन्थ में कविशहस्य ( प्रथमाध्याय ) वाक्य 
ओर शब्दभेद तथा रीतियों ( २११०४ ) का यथाक्रम वर्णन किया 
है। अब अगर शुरू से ही समान लिया जाय कि राजशेखर 
ओर, रुद्रट का क्रम एक ही है, जो निःसन्देह है। तो प्रोक्कक 
नामक अधिकरण वही हो सकता है जिसे रुद्रट ने वाक्य-शब्द- 
भेद कहा है | इस प्रकार भी ओक्तिक में ६:नि फा अन्तमोंव कप्ट- 
कल्पित ही जान पड़ता है। पर एक और भी संभावना है; 
शायद वक्रोक्तिनामक अलंकार को राजशेंखर ने ओक्तिक फहा 
हो। क्योंकि जब आठ अल॑कारों की चर्चा हू-ब-हू मित्र जाती 
है तो कोई कारण नहीं कि वक्रोक्ति को त्याज्य सममा 
गया हो। अब इन ग्यारह-वारह अद्ों का रुद्रट के साथ 
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सिल्न जाना ही इस वात का पक्का प्रमाण दे कि राजशेखर 
की सूची निराधार और काल्पनिक “नहीं है। रुद्रट के अन्यों 
में रख) गुण और दोषों की सी चचो है। राजशेखर ने रूद्रट 
का अनुकएण किया होगा, ऐसा अनुमान करने की अपेक्षा 
यह अनुसान फरना अधिक उचित जान पड़ता है कि दोनों ने 
पक सामान्य परम्परा से ही अउने अपने ढंग पर काव्याँगों को 
ग्रहण किया था । 

काव्यविद्याओं के सिलसिले में उक्ति, रीति, शब्दालंकार 
अर्थारंकार, उभयालंकार; गुण और दोप आदि बातें अलंकार- 
शाब्ञ के प्रत्येक विंद्यार्थी की जानी हुई हूँ। यहाँ हमें उनके 
विषथ में कुछ कहने की इच्छा नहीं है। चार बातें राजशेखर ने जो 
अधिक बताई हैं वे सी नई-सी दिखने पर भी वस्तुतः इस शाख्र 
के विद्यार्थियों की अपरिचित नहीं हैं। ये चार बातें हैं-- वेनो- 
दिक, रूपफनिरूपणीय, रसाधिकारिक और ओपनिषिदिक । ज्ञो 
बात इसमें नई है वह यह कि राजशेखर से इन अठारहों को वराबर 
का दजा दे दिया हे ज़ब कि अलंकारिकों ने कमी इस अंग को 
ओर कभी उस अंग को प्रधान ओर अन्यान्य को गौण बताया 
है। 'इत समस्त अंगों को--जिनमें कई-फई को एक ही अज्ञ में 
'अन्तभुक्त किया जा सकता था--अल्ग-अलग स्वतंत्र अंग सान 
लेना ही इस परम्परा की प्राचीनता का प्रमाण है । इसीलिए 
जब हम अपनी चचों इस सूची के साथ शुरू करते हैं तो ऐति- 
हासिक दृष्टि से गलत रास्ते पर नहीं हैं अपनी चर्चा आरम्भ 
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दकर॒त़े, के पहले राजशेखर की गिनाई हुईं नई-सी लगनेवाल्ी 
बातों से हमारा परिचय हो जाना आवश्यक है । 
बेनोदिक नाम ही विनोदों से सम्वन्ध रखता है। कामशास्तीय 
भ्न्थों में मदयान को विधियाँ, उद्यान -ओर जलाशय आदि की, 
ऋ्रोड़ाएँ, मुर्गे ओर बढेरों ( लाब ) आदि की लड़ाइयाँ, बूव- 
क्रीड़ाएं, यक्षरात्रियाँ अर्थात्‌ छुखरात्रियाँ, कोम्ुदी जागरण अथोतू 
चाँदनी रात में जगऋर क्रोड़ा करना आदि को वेनोदिक कहा 
है ( कामसूत्र १-४ )। इस अंग के प्रवतेक कामदेव हैं इस पर 
पंडितों ने अनुमान लगाया है. कवि क्रामशास्तीय विनोद श्रौर 
काव्यधास्रीय विनोद एक ही वस्तु होंगे। परन्तु कामदेव नामक 
पौराणिक देवता ओर वेनोदिक शास्त्र-प्रव्तेक कामदेव नामक 
आचाये एक ही होंगे; ऐसा अनुमान करना ठोक नहीं-भी हो 
सकता । शज्ा भोज के सरस्वतीकंठाभरण नामक बृहत्‌ अलंकार 
पंथ ( ६३-६६ ) पर से यह अनुमान ओर भी पुष्ट होता है कि 
काम््ोद्दीपक क्रियाकलाप वस्तुतः ही वेनोदिक समके जाते होंगे। 
शार्‌दातनय के सावप्रकाश में दोनों ऋतुओं के लिए जो विज्ञास- 
सामग्री बताई गई है वद्॒ परम्परा बहुत दूर तक खाल और 
पद्माकर तक आऊर अपने चरस विक्रास पर पहुँचकर समाप्त 
हो गई है। यहां यह फह रखना आवश्यक हे कि कार्व्यों को 
केवल काव्यशसस्त्र ने ही नहीं प्रभावित किया है, कामसूत्र ने भी 
किया है, अतः इन वेनोदिक सामग्रियों का फामशास्त्र से मिलना 
नतोआश्रर्य का कारण है ओर न कामशासत्रीप घेनोदिक प्रकरण. 
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ओर फाज्यशास्त्रीय वेनोदिक प्रकरण की एकता की हो निशानी 
है। कादस्त्ररी (कथामुख। में वाणभट्ट ने शूद्रकवर्णना के प्रसंग 
में कुछ ऐसे काव्य-विनोदों की चचो की है जिनके अभ्यास से 
राजा कामशास्त्रीय विनोदों के प्रति वितृष्ण हो गया था। हमारा 
अनुमान है कि ऐसे ही विनोद काव्यशाघ्त्र के बिनोद कह्दे जा 
सकते हैं। वे इस प्रकार हँ--बीणा-मृदंग आदि का चज्ञाना; 
सगया ( शिक्षार ), चिहृत्सेवा, विदग्घों या रसिकों फो मण्डल्ती 
भें काव्य-प्रतन्धादि की रचना करना, आख्यायिका आदि का 
खुनना, आलेख्यकर् या चित्रकारी; अक्षर-च्युतक, सात्रा-च्युतक, 
विंदुमती, गूढ़-चतुर्ण-पाद-पहेलिका आदि । शुद्गक इन्हीं विनोदों 
से काल-यापत करता हुआ “वबनिता-संभोग-पराड्मुख” हो सका 
था। इनके लक्षण तो चिन्नकाव्य के प्रकरण में दिये गए होंगे 
पर इनके व्यवहाए के लिए देश-काल-पातन्र आदि की योग्यता 
का वर्शन इस बैनोदिक प्रकरण में किया गया होगा । उन दिलों 
इस बात का बड़ा महत्व था। दण्डी ने (काव्यादश १०१०४) 
कीत्ति प्राप्त फरने की इ-छा रखनेवाले कवियों को अ्रसपूवेक 
सरस्वती को उपासना फरने की व्यवस्था दी है क्‍योंकि कवित्व 
शक्ति के दुब्ल होने पर सी परिश्रसी आदसी विदृग्ध गोष्टियों 
को जानकर विहार कर सकना था । 

रूपकनिरूपण के आचाये भरत हैं, इस विपय में कोई सन्देह 
नहीं क्यों।क इनका लिखा हुआ “भारतोय नाख्य शाप्त्र! अपने 
विपय को पहली पुस्तक है । रूपकों के लनिरूपणु के लिए इससे 
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अधिक बता सकते वाली पुस्तक दुसरी नहीं हे। परन्तु रूपक- 
निर्णय के सिलसिले में भरत ही सब से प्रथम जाने हुए आचाये 
हैं जिन्होंने 'रस' की इतनी विस्तृत और सुंदर घिवेचना की है ! 
वाद के आचार्थों ने रस पर विचार करते समय एक स्वर से 
भारतीय नाव्यशास्त्र की आयो को ही प्रमाण मानकर विवेचना 
को आगे वढ़ाया है। भरत मुनि ने ( ना० शा० ६, १० ) रस; 
भाव, अभिनय, धर्म, वृत्ति ओर प्रवृत्तियों; सिद्धि, स्वर, आतोद्य, 
गान और रंग को लेकर ही अपना बहत्‌ शास्त्र रचा है। ऐसी 
हालत में भरत को ही रस का आदि प्रवर्तेक मानना उचित 
था। फिर भी राजशेखर ने भरत को रूपकनिरूपण का आचाये 
सानकर भी उन्हीं को जो रस का आदि प्रवर्तेक नहीं माना; इसका 
फोई-न-कोई फारण होना 'चाहिये। भरत ने (ना० शा० ७ १५ 
१६) आठ नाख्यरसों का उल्लेख करते हुए कहा है कि इन आठ 
नाव्य-रसों (४गार-हास्य-करुण-रौद्र-बीर-भयानक-वीभत्स-अछ्जुत) 
को महात्मा द्रु हिए ने फहा हे। द्रहिण ज्द्या भी हो सकते हैं. 
ओर कोई अन्य आचाये भी । ऐसा जान पड़ता है कि यहाँ 
अंधकार का मतलब त्रत्मा से ही है । फिर भी इस विषय में कोई 
सन्देह नहीं कि भरत को अपने पूर्ववर्ती किसी 'रसः संबंधी मंथ 
के आचाये क्वी जानकारी थी। चल्कि यों कहना चाहिये कि 
रस? की कोई परम्परा थी जिसे अपने अंथ में भरत ने अन्तर्भेक्त 
कर लिया। भारतीय नाव्यशास्त्र के पछ और सप्म अध्याय 
रसों ओर भावों की व्याझया हैं) इन दे! अध्यायों में जितने 
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आानुवंश्य या परम्पशप्राप्त फछोकों को प्न्थकार ने संप्रह किया है 
उतने सारे प्रंथ में भी नहीं हैं। इसीसे स्पष्ट हे कि इत अध्यायों 
की सामग्री उन्होंने किसी अन्य मूल से प्रदण की थी । 

अत प्रश्न है कि इस परम्परा के प्रवतेक भाचाय कोन थे ? 
राजशेखर से पता चलता है कि ये नंदिभ्श्व॒र थे। नंदिकेश्वर 
फा न'म नाना भांति से हमारे सामने आया हे। भिन्न-भिन्न 
ग्रंथों में कभी उन्‍हें संगोत का, कभी फामशास्त्र का; कमी तंत्र का 
ओर कभी अभिनय का आचाये माना गया है। 'पत्चसायकों 
नामक कामशास्त्रीय पंथ में सन्‍्दीश्वर नासक एक आचार्य का 
उल्लेख है ओर 'रतिरहस्य! में तो नदिक्रेश्वर नाम ही आता है। 
इस अध्याय के शुरू में ही बताया गया है कि कामसूत्र में लिखा 
है कि प्रजापति के कामंशाखत्रीप अध्याय का संकलन महादेवानुचर 
नंदी ने किया था। फ्लामसूत्र की जयमंगला टीका में ऋहा गया 
है कि महादेव उमा के साथ देवताओं के एक हजार व तक: 
कोम-सुख फा अनु भव फरते रहे। चासग्रद के द्वार पर स्थित 
नंदी ने इसीलिए फामसूत्र का प्रवचन किया। यदि वक्त टीका 
की बात्त को प्रमाण समझें तो चंदी पोशणिक्क देवता हँ; जिस: 
अथ में हम साधारणतः 'शाल्बकार आचार्य! को प्रहण फरते हैं, 
वह वे नहीं थ्रे । परन्तु वहुत से ऐतिहासिक आचार्यो' को पौरा- 
शिक्ष कल्पनाओं में ग्रथित किया गया है, इसलिए हृप्नः ऐसा 
सममभ सकते हें द्वि नंदीश्वर या नंद्किश्वर नाम के कोई शाख+ 
कार जरूर थे जिन्हें नाम-साम्य के कारण पोराशिक देवता भान 
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लिया गया। नंदिकेश्वर की लिखी एक अभिनय-पुस्तक भी 
मिली है। यह पुस्तक सन्‌ १८५४ में पूना से सम्पादित हुईं थी 
ओर अब्र नये सिरे से अनेक उपयोगी टिप्पणियाँ के साथ श्री 
डा० मनोमोहन घोष ने कल्कत्ते से प्रकाशित की है। अभिनय- 
दपण, जे पा कि उपके नाम से हो प्रकट हे, अभिनय की पुस्तक 
हे। इसमें हाथ. पर, मुख, दृष्टि आदि की विदिछ मुद्राओं का 
वर्णन और विनियोग ( अर्थात्‌ किस रस के अभिनय के समय 
कौन-सी मुद्रा का व्यवहार करना चाहिये ) बताया गया हे । 
वेबर के इतिहास से एक गाव सम्बन्धी पुस्तक “नंदिकेश्वर मत- 
तालाध्याप' का भी पता चलता है। इस प्रकार नंदिकेश्वर का 
नास तीन विपयों के साथ प्रधान रूप से लड़ित है--गान, नाच 
ओर ऋाम-शास्र। कहुद्र पंडितों का विश्वास है छि काम्र-शात्रीय 
आचाये नंविकेश्वर ही प्रधान हैं। अमसिनय ओर गान काम- 
शास्त्रीय विनोद के ही अद्भ हैं। इन परिडतों ने कहा है कि शाज- 
शेख्वर द्वारा निर्दिष्ट रसाधिकरण के, आचाये नंदिकेश्यर वस्तुतः 
फामशास्त्र के ही आवाये हैं। इसका अर्थ यद्द हुआ कि नाव्य- 
शास्त्र में जब तक 'रसाधिकरण” निषपुण भाव से गूँथ नहीं दिया 
गया था तब तक 'रख' शब्द का अशे श्यगार-रस ही था | भरत 
जब फहते हैं कवि नादय में आठ रस होते हैं तो इसका अर्थ यह 
लगाया जाता द्वे कि काउ्य में नो या दस रस होते हैं। परन्तु 
ऊपर की व्याझुश को ध्यान में रखकर अगर इस कथन का ऋअशे 
किया जाय तो इसका अथे यह होता है कि अन्यत्न रस एक या 
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दो हो सकते हैं पर नाटयशाखत्र में आठ होते हैं। ऐसा अर्थ 
सममभले के पक्त में प्रबल युक्ति यह है कि फाव्य में चहुत बाद में 
चलकर रसों को अन्तभुक किया गया है। प्राचीन आचार्यों 
में दए्डो ओर भासह रस ही चर्चा करते हो व हों, ऐसा वो 
नहीं है, पर वे उसे चक्रोक्ति या स्वधावोक्ति आदि अलंकारों से 
अधिक महत्त्व नहीं देते । फिर ऐसा एक भी काव्य का विवेचन 
आलंकारिक नहीं है जो भरत के पहले हुआ हो । सब पर भरत 
का प्रसाव है। ऐसी हालत में यह कैसे मान लिया जा सकता 
है कि भरत ने काव्य के रखों को दृष्टि में रखकर ही लिखा था 
कि “अष्टी नाट्ये रसाः स्मृता! ? जब काव्य के नौ था दूस रख 
उनके सामने थे ही नहीं तो निश्चय ही किसी ओर शास्त्र के 'रस” 
से नादूय रस को अलग फरने के लिए उपयुक्त बात लिखी थी । 
हू रस क्‍या था! सम्सवतः यही चंदिकेश्वर का रसराज 
श्व्गार रस था। बड़ी विचित्र बात यह हे कि श्य गार रस 
को ही आदिरस' कहा जाता है। बाणभट्ट ने कादग्परी में 
“रसेन शय्यां स्वयमम्युपागता? खछोक में 'रस' शब्द करा एक अर्थ 
श्र गार रस ही सममा है। 
यह ध्यान देने की बात है कि यद्यपि भारतीय नाद्यशाख्र के 
भभावव्श काव्य नाट्यशोस्तीय आठ रसों के साथ एकाघध 
अन्य रख को सिल्लाकर रसों की संख्या बढ़ा ली गई, परन्तु 
समूचे फाव्य-साहित्य में श्एगार रस का ही प्राधान्य बना रहा। 
ऐसे अनेक आचाये हुए जो एकमात्र श्टरंगार-रस को ही रस 
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सममते रहे। रुद्रभट्ट का श्टंगारतिलक ऐसा ही ग्रन्थ है। 
भोजराज ने अपने सरम्वतीकंठामरण में यद्यपि दूस रस माने 
हैं, पर अधिफ जोर १८ गार पर ही दिया है । विद्याधर (एका- 
वली पृ० ६८) और कुमारस्थामी की गवाही से हम जान सकते 
हैं कि अपने श्ए गार-प्रकाश में राजा भोज ने श्ट गाश को ही एक- 
मात्र रस साना था । शारदात्तनय का भावप्रकाश, शिगभूपाक्ष 
का रसायेव और भानुद्त की रस-मंजरी ओर रसतरंगिणी ऐसे 
ही ग्रंथ हैं। यह परम्परा बड़ी दूर तक चलती रही । हिन्डो के 
रीतिकात् में यह अपने चरम उत्कषे पर पहुँची। केशबदांस 
की र॒सिक्रप्रिया, तोप की सुधानिधि; चिन्तामणि का कविकुल- 
कल्पतरू) सतिरास का रसराज, रसलीन के रसप्रवोध ओर अंग- 
दपेण, देव की प्रेसचन्द्रिका और रसविलास, मिखारीदास का 
रसशू गार ओर शूगारनिर्यय और पद्माकर फा जगठ्विनोद 
आदि मंथ शु गार को महिमा पतिप्ठित करने में अतुलचीय हैं. । 
उत्तरकालोन ब्रज॒भाषा का साहित्य शुगार रस का साहित्य है। 

इस विवेचना से सिद्ध होता है कि भरत के पूर्ववर्ती काल में 
रस! शब्द का अथे शूंगार ही समझा जाता था और यद्यपि 
परवर्ती आचार्यों के शक्तिशाली श्रंथों ने इस अथे को वहुत-कुछ 
दवा दिया था, पर वह जिल्कुल् लुप्त कभी नहीं हुआ । कवियों 
का एक ससूद बराबर इस रस को ही एकमात्र या अधान रस 
मानता रहा। हजारों वर्षों क्री खुदीधघ परम्परा में इस समूह के 
कवियों की कभी भी कमी नहीं हुई । 
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इस प्रकार शाजशेखर ने जिस अद्वारह अंगवाली का ..' 
विद्या का उल्लेख किया है उसकी विवेचना से हम इस नतीजे पर 
पहुँचे कि काव्य के सित्र-भिन्न अंग क्रिसी युग मं यद्यपि समान 
भाव से महत्त्वपूर्ण माने जाते थे फिर वी आदि रस या श्‌ गार 
का स्थान उसमें अतुतनीय था । किस प्रकार क्वाठय सें 'रस' 
प्रधाव पद अधिकार सका और यह विश्वास किया जाने 
लगा कि रस ही काव्य की आत्मा है ओर जहाँ रस है वहीं काव्य 
हैं ओर जहाँ रस नहीं हे, वहां सत्र होते हुए भो काव्यस्व नहीं 
है, यर एक लम्बी कदानोहै। हमारी यह इच्छा नहीं है कि 'रस' 
के सस्वन्ध में जो अति सूक्ष्म विचार किये गए हैं उन्हें यहाँ उप- 
स्थित कहू । हमने इस उद्द श्य से इस अध्याय का आरम्भ नहीं 
किया था। हमारा उद्दे श्य प्राचीन आचार्यो' की विशेष दृष्टि को 
समझता था। उस उद्देश्य को सामने रखकर ही इम अब तक ' 
की वात करते रहे हैं। कुश्च थोड़ी सी और अवान्तर चातों का 
उल्लेख किये ई,ना हमारा उद्दे श्य ढीक-ठीफ स्पष्ट नहीं होगा; 
इसीलिए काव्यशास्तियों के सबसे प्रतिद्ध और प्रिय विपय 
ध्वनि! की चचो अत्यन्त संक्षेप में करके हम आगे बढ़ेंगे । बिना 
इस सिद्धान्त के समझे 'रस' का वास्तविक महत्त्व समकनाकठिन 
है। यह तो ऊपर ही बताया ज्ञा चुका है कि दलित दिनों राजशेखर 
अपनो काव्य-सीमांसा लिख रहे थे उन दिनों आनन्दबधेन के 


संप्रदाय की प्रतिष्ठा हो चुकी थी और वे आनन्दव्धन द्वारा 
प्रतिष्ठित इस सिद्धान्त की महिमा स्वीकार भी कर चुके थे। 


( 


(४2 


रस क्‍या है! 


सन्‌ ईसवी की नवीं शताव्दो के मध्यभाग में आनन्दवर्धेन 
का ग्रादुर्भाव हुआ था। उनका पंथ ध्वन्याल्ोक हे; जिसमें कुछ 
कारिकाएँ ओर उनके ऊपर वृत्तियां लिखी हुई हँ। परिड्वतों में 
इस विपय में मतभेद है कि कारिका ओर वृत्ति दोनों के लेखक 
आनन्द्वर्धन ही हैं या वे केवल ;बृत्तियों के लेखक हैं। साधा- 
रणतः विश्वास क्रिया जाने लगा है कि केवल वृत्तियां ही आनन्द- 
वर्धन की लिखी हुई हैं ओर कारिकाएँ किसी अन्य आवाये-- 
शायद उनका नाम सहृदय था--की लिखी हुई हैं। इस. पुस्तक में 
आनन्द्रधन को जब मैं ध्वनि का प्रतिष्ठाता आचाये कहता हूँ 
तो उससे यह नहीं समझना चाहिये कि 'सहृदय” नामक्क किसी 
सन्दिग्ध आचाये के प्रति में किसी तरह का असम्मात दिखाना 
चाहता हँँ। यदि वे सबमुच ही कारिकाओं के लेखक हैं तो 
उन्हें ही ध्त्रनि का प्रतिष्टावा मानना चाहिये। नाना कारणों से 
मुझे ऐसा जान पढ़ता है कि कारिकाएँ और बृत्तियां दोनों ही 
आनन्द्वधेन की हो लिखी हुई हँ। परन्तु चस्तुतः ध्वनि का 
सिद्धान्त फारिक्राकार से भी प्राचीन है क्योंकि कारिकाओं 
के आरम्भ में ही फहा गया है कि यह सिद्धान्त ( काव्य का 
आत्मा ध्यनि है? ) पृवीचार्यों का कहा इुआ है-- 

काव्यस्यात्मा ध्वनिरितिजुधेयें: समामाम्नात पूबे:, 


[ शरण ॥ 


फ़िर भी इसमें कोई सन्देह नहीं कि इस मत को इतने यु. 7र्ण 
हंगसे उपस्थित करने का श्रेय आनन्द्वधेन को ही है। उससे भा 
अधिक इस प्रंथ के टीफाकार अभिनव गुप्त को । ओर वाग्देवता 
के अवतार कहेजानेवाले मम्मटाचाय ने इन दोनों के मत का 
समर्थन करके इस सिद्धान्त को इतना सुदृढ़ बना दिया दि बाद 
में किसी को इस सिद्धांत के विषय में कोई संदेह ही नहीं हुआ । 
निश्सन्देह ध्वनि-सम्प्रदाय का काव्य-विवेचन समस्त जगत के 
सोकुमार्य-विवेचन शास्त्र में अध्वितीय महिसा का अधिकारी है । 
शब्द की तीन वृत्तियां या शक्तियां हँ--अभिषघा, लक्षणा 
ओर व्यक्ञना । अभिधा शब्द के कोप-व्याकरण सम्मत अथ 
को प्रकट करती है । इस अथे को अभिषेय या वाच्य अथे कहते 
हैं। जैसे गंगा शब्द का अथे जलप्रवाह-विशेष या एक नदी है । 
घोप शब्द का अथ घर है। पर कभी-कभी ऐसा अयोग किया 
जाता है जज कि अभिधा-ब्रत्ति काम नहीं कर सकती। जेसे 
यदि कहा जाय कि वह पठान बेल है? तो स्पष्ट ही यहां पठान 
ओर बेल की एकता के समझने में बाधा पड़ेगी। पठान आदसी 
हो सकता है, वेल नहीं। फिर भी हम यह अथे समम लेते हैं 
कि पठान बेल फे समान सूखे है। इस अथ का ज्ञान शब्द की 
लत्तणावृत्ति से होता है और इस अर्थ को लक्ष्य अर्थ कहते हैं । 
अब यह तो स्पष्ट द्वी है कि बेल का अर्थ मृख फिया गया है 
क्योंकि वेल और मूरता में सम्बन्ध है । यदि यह सम्बन्ध नहीं 
होता तो बेल का अणे कभी मूरे नहीं हो सकता था । 'पठान 
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बेल है? का अणे कभी भी पठान 'तेराक है? नहीं हो सकता, 
क्योंकि वैल और तेराकपन का कोई सस्वन्ध नहीं है। इसीलिए 
लक्ष्याथे सदा वाच्य से संबद्ध होता है ।. परन्तु मूले न कहफर 
बेल! कहनेवाले का कोई-ब-कोई प्रयोजन होता है । बह पठान 
को इतना अधिक मूर्ख कहना चाहता है क्रि उसकोआदसी की 
श्रेणी में रखना ही नहीं चाहता | यह प्रयोजन अथोत्‌ पठान की 
अतिशय मूखेता' कह कर नहीं बताई जाती। बह ध्वनित होता 
है। ऐसा हो सकता है कि लक्षणा केवल रूढ़ि के पाल्ननाथ ही 
हो। जेसे किताब का पन्ना । 'पन्ना शब्द का मूल अर्थ पर्ण 
या पत्ता है। जब किसी जमाने में पत्तों पर पुस्तक लिखी जाती 
थीं तो उनके पन्ने ठीक ही पत्ते कद्दे जाते थे। अब वह 'पुस्तक 
के (छठ! के अथ में रूढ़ हो गये हैं। फिर भी यहाँ भी वाच्य 
अर्थ से लक्ष्य अथ का सम्बन्ध है ही | तो यह लक्ष्णा भी शब्द 
के सम्पूर्ण व्यवहारों के लिए काफी नहीं है। ऊपर जिस प्रयोजन 
की चर्चा की गई है वह न तो लक्ष्य अथ है और न चाच्य ही । 
यह व्यंग्य अथे है और इस अथे को सिद्ध करने के लिए शब्द 
की एक तीखरी शक्ति व्यज्लना की जरूरत है| काव्य-शाक््ियों के 
सिवा ओर कोई भी शाख्रकार इस तीसरी बृक्ति को नहीं स्वीकार 
करते। दीघे व्यापारवादियों के मत से शब्द की केवल एक ही 
वृत्ति है+-अभिधा | जेसे एक ही वाण योद्धा का कवच) चर्म 
आर हड्डी बेध कर निफल जाता हे, वेसे ही एफ ही बृत्ति उन तीनों 


अर्थों का बोध करा देती है; जिसे ऊपर अनेक नाम दिए गए हैं । 
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मीमांसकों के अभिहितान्वयवादी दाशं॑निकों का सिद्धान्त था कि 
वाच्य शब्दों के गठन में ही एक तात्पये नामक शक्ति हैं जो सभी 
ञअर्थों को प्रफट कर देती है। अच्वितामिदानवादी इस तात्पये- 
वृत्ति फो भी जरूरत नहीं समझते। वे शब्दों में ऐसी शक्ति को 
स्वीकार करते थे जो सम्पूर्ण अर्थ को प्रकट करने के लिए अन्य 
शब्दों के साथ स्वतः सम्बन्ध स्थापित करती है। कुछ स्याय- 
दर्शन के अनुयायी काव्य-शास्री अनुमान द्वारा ही सभी अथों 
को जान लेना सम्भव मानते थे। अम्मटाचार्य ने अपने काठप- 
प्रकाश सें इन एक-एक के सत का निषुण भाव से खण्डन करके 
“ध्वनि! सिद्धान्व का जोरदार समर्णन किया है। 

ध्वनिकार फहते हैं कि वाक्य के अर्थ दे। अझार के होते हैं, 
वाच्य ओर प्रतीयसान। जिस प्रकार रमणी के शरोरावयवों के 
अतिरिक्त एक दूसरी ही फोई वस्तु लावण्य रूप से प्रकाशित 
होवी है उसी प्रकार महाफवियों की वाणी में वाच्य अर्थ के 
अतिरिक्तपक दूसरा ही प्रतीयमान अथी होता है | # यह प्रतीय- 
भान या ध्वनित अर्थ अत्तेक बार बाच्य अथ के एकदम उल्टा 
जा सकता है। एक उदाहरण लिया जाय । फोई नायिका किसी 
धार्मिक से, जो नित्य एकान्त कुल्च में पृष्पचयन करने ज्ञा कर, 
उसके प्रिय से मिलन में विध्न उपस्थित किया करते थे, हती 
हैं-- दे धार्मिक, तुम अब निश्चित होकर बहाँ घूम सकते हो । 


# अतीयसान: पुनरन्यदेव वरस्वश्तु वाणीषु महाकवोीनां 
यत्तत्‌ प्रसिद्धाव्यवातिरिक्क विभाति लावश्य मिवाद्चनासु 


[ १६१ ॥ 
चह जो कुत्ता था “उसे गोदाबरी तटवासी हृप्त' सिंह ने मार 
डाज्ञा-- ५ कर 
सस धम्सिञ वीसडों सो सुणओ अज्ज मारिओ तेण । 
गोला णई कच्छ कुडज्ञ वासिणा दरि असोहेण॥। 
ख्ोक में जिस कुत्ते की चचो है वह इसी नायिका या इसके 
प्रिय का कुत्ता था। धार्मिक सज्जन को देखकर वह भोंका करता 
था और उनके पुष्प-चयन में विध्न उत्पन्न करता था। अब इस 
शोक में ज्ञो कहा गया है कि 'हे घार्मिक, तुम अव निश्चिन्त 
होऋर भ्रमण करे।' उसका असली श्रर्थ यह है कि “अब तुम उधर 
हर्गिज न जाना! क्योंकि अत्र तक तो वहाँ कुत्ता था; अब सिंह 
है! अब जहाँ तक वाच्यार्थ का सम्बन्ध है; वह विधि फो ही 
बताता है; निषेध को नहीं । ध्रूमो! का थे घूमो है, 'मत घृमो, 
एकद्म नहीं | फिर भी-यहाँ अणे मत 'घूमो? यही है। लक्षणा 
से यह अर्थ नहीं निकल सकता । क्योंकि लक्षणा के लिए मुख्य 
अथी में बाधा होना जरूरी है | 'पठान वेल है? इस वाक्य में वै 
के मुख्य ध्थ में बाधा पढ़ी थी क्योंकि पठान आदमी है, बेल 
नहीं । इसीलिए वहां लक्षणा संभव थी। यहां कैसे संभव 
होगी ? यह भी नहीं कहा जा सकता कि झभिधा नामक वृत्ति 
से ही, दीर्घ व्यापारवादियों की युक्ति के अनुसार, जिस प्रकार 
वाण पहले वर्म फिर चर्म और अस्थि छेदून करता हे उसी प्रकार 
पहले 'घूमो' और फिर “मत धूमों दोनों अर्थों का ज्ञान दे 
जायगा। क्योंकि 'घूमो” और 'मत घूमो' ,विल्कुल विरुद्ध अथे 
११ हु 
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है, सम्बद्ध नहीं । यहाँ पर सभी अथे एक ही जाति के हों वहां 
ते यह व्याख्या सान भी ली जा सकती है, पर यहां उससे काम 
नहीं चलेगा । फिर यह तो स्पष्ट ही है कि यहां वाक्य के उच्चान 
रण के साथ द्वी साथ समझदार आदमी के निकट “मत घूमे! 
यह वाच्यार्थ से एकदम विपरीत अथ उत्पन्न होता है सारे शोक 
में कोई भी ऐसा शब्द नहीं हे जिसके लिए क्रिसी कोष या 
व्याफरण में ऐसा अर्थ लिखा हो । कुछ लोग कहते हैं ।क निमि् 
जे शब्द है उसी का संकेत धर्थात्त्‌ काष-व्याकरण परम्परा की 
प्रसिद्धि आवश्यक है। नेमित्तिक या काणे रूप जो अर्थ है 
उसके लिये किसी संकेत की जरूरत नहीं। यह स्पष्ट ही गलत 
वात है। क्योंकि निमित्त के सिवा नेमित्तिक रह कहां सकता 
है ! यदि यह कहा जाय कि पहले प्रतीयमान अर्थ ( मत घूमो ) 
उपस्थित होता है फिर शब्द में इस अथे फा संकेत आ जाता है 
तो यह और भी गलत बात है क्योंकि कारण पहले होना 
चाहिये, काय के बाद नहीं | इसी तरह अन्यान्य मतों के खण्डन 
के वाद ध्वनिकार इस नतीजे पर पहुँचते हैं कि शब्द फी एक 
ध्वनि नामफ विशेष शक्ति स्वीकार की जानी चाहिये। 

आब काव्यत्व वहीं हो सफता है जहां व्यंग्याथ या ध्वनि-- 
जो वस्तुतः काव्य फा आत्मा है, हो। अगर यह व्यग्याथ) 
वाच्याथ या लक्ष्याण से अधिक स्पष्ट और उन्हें दबा देने लायक 
हो तो फाव्य उत्तम है और उसे ध्वनिकाव्य कहा जायगा, यदि 
दोनों के वराबर ही या उनसे कम शक्तिशालो है. तो मध्यम है 
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ओर यदि अत्यन्त कम है तो अवर या चित्र है। जिन दिनों 
ध्वनि छा सिद्धान्त प्रतिष्ठा ल्लाम फरने लगा था उसके पह 
काव्य! नाम से कद्दे जानेवाले साहित्य में ऐसी बहुत सी बातें 
स्वीकृत हो छुकीं जिनको इस सिद्धान्त के मानने वाल्लों को 
छोड़ देना पड़ता। ऊपर राजशेखर के फाव्यांगों को भी यदि 
एक वार सरसरी निगाह से भी देखा जाय तो उसमें अलंकार 
को प्रधानता स्पष्ट हो जायगी । अद्वाश्ह काव्यांगों में से आधे 
तो विशुद्ध अलंकार ही हैं। फिर दर्डी ओर भागभह आदि के 
ग्रंथों में अलंकारों की विशद्‌ व्याख्या है और शब्दालंकार के 
सम्बन्ध में तो महज शाव्दिकत चमत्कार के बहुत अधिक तूल 
दिया गया है। मम्मट के लिये अलंकारों का काव्य में रहना 
कोई जरूरो बात नहीं थी ।' वे मानते थे कि रस-ध्वनि काव्य 
का आत्मा है, शब्द, अर्थ शरोर हैं; गुण शो्य औदाय आदि की 
भांति हैं, देष काना-लंगड़ा-लूला 'होने के समान हैँ और अलं- 
कार गहने के समान बाहरी चीज हैँ। अपने काव्य की परिभाषा 
में उन्होंने स्पष्ट ही कद्दा है कि शब्द ओर अर्थ गुश-युक्त होने पर 
काव्य हैं, कभी कभी उनमें अलंकार रह भी सकते हैं, नहीं भी 
रह सकते हैं। रस शोर अलंकारों के एक साथ रदने न रहने से 
काव्य के ६ भेद टीकाकारों ने गिनाये: हँँ--( १) सरस और 
स्पष्ट अलंकार सद्दित, (२) सरस और अस्पष्ट अलंझार सहित, 
(३ ) सरस और अलंकार शून्य ( ४ ) नीरत और स्पष्ट अल॑- 
कार सहित) ( ४ ) नीरस और अत्पष्ट अलंकार सहित, ( ६) 
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नोरस और अलंकार रहित । इनमें अन्तिम तीन ध्वनिवादियों 
के मम्मत नहीं हे! सफते। परन्तु पूर्वचर्त्ती आलंकारिक ऐसे 
प्रद्चों को भी काव्य क्षी मयोदा दे सकते थे जो अन्तिम को छोड़ 
कर वाक्ली किसी भी श्रेणी में आ जाय। इस अकार यद्यपि 
ध्वनिदादियों ने बहुत कुछ स्वीकृत काव्य में से अस्वीकार कर 
दिया तथापि बहुत कुछ उन्हें स्वीकार भी करना पड़ा | इसीलिए 
उन्होंने ध्वनि के। तीन प्रकार का बताया। चस्तु ध्वनि; अलंकार 
ध्वति प्रोर रस ध्वनि। जहां कोई वस्तु या अथे ध्वनित.हे। वहां 
वस्तु ध्वनि, जहां केई अलंकार ध्वनित हो वहां अलझ्जार ध्वनि 
ओर जहां रख ध्वनित हा वहां रस ध्वनि होती है। इनके भेद 
उपभेदों फा एक विशाल महल खड़ा किया गया है । यद्यपि 
सभी ध्वनि उत्तम काव्य है, पर रस सब से श्रेष्ठ है। मम्मट ने 
रस के सिलसिल्तले में जिस एकमात्र आचाये का नाम श्रद्धा के 
साथ लिया है, वे अभिनव गुप्तपाद स्पष्ट ही कहते हैं कि रस के 
विना काव्य हो ही नहीं सकता। नहि रसाइते कश्विदर्थः प्रवर्त्ते- 
यह वाक्य नाव्यशासत्र से ही लिया गया है ( देखिये चौदहवां 
नाव्यशाब्र प्० ७१ ) ( ज्ञोचन प्ृ० ६२ ) विश्वनाथ तो रसात्मक 
वाक्य को ही कांव्य मानते हैं। इस प्रकार इस जटिल ध्वनि- 
वाद के सीतर रख को गूंथा गया है। अब भी यह विचार 
करना वाकी है कि रस जो इतने प्राचीनकाल से नाव्यशास्तर में 
प्रसिद्ध था, और उससे भी प्राचीन काल से आदि रस के रूप 
में परिचित होने का श्रेय पा सकता है, ध्वनि के रूप में कैसे आ 
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गया ? भरत ने कहां है कि विभाव, अनुभाव; संचारी के योग सेः 
रप्त की निष्पत्ति होती है । विभाव दे हैं आलंचन और उद्दीपनः 
गआलंबन जेसे नायक ओर नायिका; उद्दीपन जे से चाँदनी; उद्यान, 
सलयपवन इत्यादि। अनुभाव शरीर विकार को कहते हैं, जेसे 
कठाक्षपात, रोमांच इत्यादि। संचारी या व्यभिचारी भाव 
तैंतीस हैं। इनके अतिरिक्त आठ रसों के आठ स्थायी भाव है-' 
श्टगार का स्थायी भाव रति या लगन है, हास्य का हास) फरुणा 
का शोक, रोदर को क्रोध) दीर का उत्साह; भयानक का भय 
वीभत्स का जुगुप्सा, अद्भुत का विस्मय । भरत मुनि का कथन 
हैं. कि विभाव) अनुभाव और संचारी भावों के संयोग से रस की 
निष्पत्ति होती हे। इस “नि्ष्पत्त! शब्द के अर्थ को लेकर 
आचार्यो' में बहुत वहस हुई हैे। एक 'स्थायी भाव शुरू से ' 
आखिर तफ काव्य या नाट 5 में रहता है। यह भाव आश्रय के 
चित्त में आलम्वन के सहारे प्रवृत्त होता है और .उद्दीपन द्वारा 
उद्दीप किया जाता दे, जिध्के कारण आलंबन के घड़ में विकार" 
ड्वाते हैं जो अनु भाव फहलाते हैं। स्थायोभाव यद्यपि आदि से अंत 
तक स्थिर रहता है तथापि बीच में शंका, असूया, भय आदि 
संचारी भाव आते और जाते रहते हैं। इनकी निष्पत्ति का 
क्या अशीे हा सकता है १ नास्यशासत्र कहता हे कि स्थायी-भाद 
ही राजा है और अन्यभाव उसके सेवक । नादयशाख्र में लिखा 
है कि जिस प्रकार नाना व्यज्ञन ओषध दृव्यादि के संयोग से 
“इस या स्वाद की निष्पत्ति होती है या जिस प्रकार गुड़ादि द्रव्य 
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' तीयमान होते हैं--जेसे रण्जु में भ्रमवश, या, नकली खिलौने में 
नपुर्य वश साँप की प्रतीत होती है “तो इससे नाटक देखनेवाले 
का घया ९ उसे क्‍यों आनन्द आये १, इस सत-के विरुद्ध श्री 
शंकुक का मतथा। वे रस फा उत्पन्न होना नहीं स्वीकार करते 
थे। वे नेयायिकों के ढंग पर रस को अनुमान, का विषय मानते 
थे। जिस प्रकार धुआं देख कर आग का अनुमान होता है बेसे 
ही विभावमुभावादि से रस का अनुमान होता है। निष्पत्ति 
शब्द का अर्थ अनुमान है। अब लोक प्रसिद्धि यह है कि प्रत्यक्ष 
मेंद ज्ञान समत्कार जनऊं नाछुमित्यादि०- अर्थात्‌- प्रत्यक्षक्षान ही 
( अनुभूत ) चमत्कारजनक होता, अनुमान द्वारा आप्त नहीं। 
इस लोक प्रसिद्धि के साथ इस मत कफ! स्पष्ट ही विरोध है। 
काव्य रस का अनुमान करके आनन्द पाना कष्ट-कल्पना ही हे । 
इसीलिए इस सत का भी विरेध किया गया है.। इस तीसरे 
मत के अतिष्ठाता भट्टनायक हैं। ये निष्पत्ति शब्द का अथे 
'ुक्ति' फरते हू ' रस के साथ विभावादि का सम्बन्ध इनके सतत 
से पोज्य-भोजक सम्बन्ध है। उनका सत है कि रख न तो उत्पन्न 
होता है, न प्रतीत होता है ओर न अभिव्यक्त होता है। काव्य 
ओर नाटक मैं अ्भिधा के अ्रतिरिक्त दो और विल्यक्षण व्यापार 
होते हैं जिन्हें भावकत्व और भोजकत्व व्यापार कहते हैं। भाव- 
क॒ल्व व्यापार राम में से रामत्व, सीता में से सीतात्व आदि 
को हटा फर साधारणीकरण के द्वारा साधारण श्री और पुरुष 
के रूप में उपस्थित करता है। और भोजकत्व व्यापार के द्वारा 
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कहा है, जब काव्याथ उपस्थित होता है तो उसके फलस्वरूप 
सक्त्वग्र॒ुण का उद्रेक होता है ओर चित्त स्वप्रकाश और आनंदमय 
हो जाता ढे। क्योंकि प्रकाश ओर आनन्द दोनों ही सत्वगुण 
के घन हैँ। इस प्रकार जो रस अभिव्यक्त होता है वह विश्व- 
जनीन होता है। उसमें कोई वेयक्तिक रागद्वप नहीं होता। 
लोकिफ भय-प्रीविजनक व्यापारों से यह भिन्न होता है. क्योकि 
इसमें व्यक्तिगत खुख-दुःख का स्पश नहीं होता । लोक में एक 
स्त्री एक पुरुष के प्रति जब अभिल्ाषा प्रकट करती है तो उसमें 
ज्यक्तितवव छुख-ढुःख का भाव रहता हे, पर काव्य ओर नाटक 
में जब यही'बात होती है तो उसमें वह व्यक्तिगत रागद्व ष नहीं 
होता । इसमें सहदय एक निर्वेयक्तिक अलोकिक , आनन्द फा 
उपभेगग फरता रहता है। यह आनन्द उस आनन्द के समान 
है जो योगियों क्रो प्राप्त होता है, यद्यपि यह अपने ही चित्त का 
पुनः पुनः अनुभूत स्थायी स्राव अपने आकार के समान ही 
अभिन्न है तथापि काव्यनेपुणय से गोचर किया जाता हे, 
आस्वादन ही इसका प्राण है, विभावादिक के रहने पर दही यह 
रहता है, नाना अफार के मीठे खट्ट पदार्थों के संयोग से बने हुए 
शरबत की भाँति यह आस्वादित होता है, मानों सामने परिस्फुरित 
होता हुआ हृदय में प्रवेश करता हुआ; स्वोग को आलिंगन 
करता है, अन्य सब कुश्न को तिरोहित करता हुआ ब्रह्मानन्द को 
अनुभव करनेवाला यह रस अलोकिक चमत्द्वार का कारण है। 
यह काये नहीं है, क्योंकि कारण के नाश होने पर कार्य नष्ट नहीं 
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होता ओर यह विभावादि के अभाव में नहीं रह सकता। वह 
ज्ञाप्य भी नहीं है, अर्थात्‌ जिस प्रकार अन्धफार में रखी हुई वस्तु 
दीपक आदि से प्रकाशित होकर ज्ञाप्य बनती है, उस प्रकार यह 
नहीं होता, क्योंकि वह स्वयं सिद्ध हे । बिक वह विभावषादि 
से व्यंजित होकर आस्वादित होता है। जो कारक द्वारा काये 
नहीं, ज्ञापक द्वारा ज्ञाप्य भी नहीं ऐसी कोई बस्तु दुनिया में नहीं 
हो सकती, इसीलिए रस अलौकिक दै। अभिनव गुप्त के इस 
मत सें जो सबसे वढ़ी विशेषता है वह यह है कि वे स्थायी भाव 
को पहले से ही सहृदय के चित्त में स्थित मानते हैं, जब कि 
अन्यान्य व्याख्याकार उसे सहृदय से बाहर मानते हैं । निस्‍्सन्देद 
अभिनव का सिद्धान्त मनोविज्ञान-सम्मत है और रसामुभूति 
का सर्वोत्तम मार्ग बताता है । | 
नाट्य शास्त्र में रख के विषय में जो छुछ कहा गया है उससे 
अनुमान होता है. कि भरतमुनि भी निष्पत्ति का अथे आस्वाद ही 
सममते थे। उन्होंने अनेक वार भेज्य वस्तु के रस के साथ 
इसकी तुलना फी है। नीयू और चीनी आदि के संयोग सेज़ो 
पक विशेष प्रकार का रस बनता है वह न तो नीयू है, न चीनी 
है, न जल है, न इन सब का मिश्रित रूप हे ओर न इन के बिना 
ही रह सकता है। ठीक इसी प्रकार विभावादि से जो रस निष्पन्न 
होता है वह न तो लायक दे, न नायिका है न पुष्पोद्यान-विदार 
हू, न स्थायी भाव है; न अजुभाव है, न व्यभिचारी भाव हे और 
न इन सब फा मिश्रण है, न इन के सिवा रह सकता हे । वह इन 
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सब्र से भिन्न है; ओर फिर भी इन्हीं चीजों से निष्पन्न या 
अभिव्यक्त हुआ है ! इसीलिए फवि का उद्देश्य इन वस्तुओं को 
सूक्ष्म भाव से प्रकट करना नहीं है बल्कि इनको साधन बना कर 
उस अलौकिक चमत्कार स्वरूप रस को व्यंग्य करना है। यह 
भारतीय कवि का बिशेष दष्टिकोश हे । उसका प्रयत्न भावनाओं 
का चित्रण नहीं है; उनके द्वारा-उनके उचित संयोग से अलोकिफ 
ब्रह्मानंद-तुल्य रस को अभिव्यक्त करने का है। ठीफ संसार जिस 
प्रकार आपाततः असत्‌ हो कर भी उसके निकट किसी, प्न्य - 
व्यापक सत्ता की ओर इशारा करता रहता हे, उसी प्रकार प्रकृति - 
और मानव मनोभाव छिसी अलौकिक रस की ओर इशारा करते 
हँ। यदि कवि के वर्सन से या नाटक के अभिनव से हम रस 
तक नहीं पहुँच सके तो वह कात्य ओर बह नाटक व्यथे हैं। 
नायक ले जानेवाला) नायक है क्योंकि वह सहृदय को रस तक | 
ले जाता है; नायिका ( ले जानेवाली ) नायिका है क्‍योंकि वह 
सहृदय को रख तक ले जाती है; अभिनय, (भीतर तक ले जाने , 
वाला) अभिनय है क्योंकि वह रस को भीतर ले जाता है; पान्न, 
(वर्तेल) पात्र हें क्योंकि वे रस के आधार हैं, और रूपक (रूप 
देने वाला) रूपक है क्योंकि वह. इस अरूप रस को रूप देकर 
प्रत्यक्ष कराता है। समृचा भारतीय काव्य साहित्य रस को 
प्रत्यक्ष करने फा अयल्न है। त्तथा कथित 40८९ए८7 वुणट8रतठत 
०६ 07080 ॥*.या मानव जीवन के गंभीरतर प्रश्न के उत्तर 
देने के लिए यह साहित्य नद्दी रचा गया। इसका उद्दे श्य मानव 


[ १७२ ।' 

जीवन के गंभीर्तम उद्दे श्य - अक्यास्वाद- को छुलभ करना है। 
इस रस का जो स्वरूप ऊपर बताया गया छे वह -ध्वनित दी हो 
सकता है। इसलिए यद्यपि ध्वनि सम्प्रदाय अन्यान्य अलंकार ' 
सम्प्रदोयों की अपेक्षा नवीन था तथापि “रख के प्राचीन 
सिद्धान्त को आत्मसात्‌ करने की शक्ति उसी में थी । रस प्रकृत्या 
ही व्यंजनीय है। उसे ध्वनि के अन्तगंत ही आना चाहिये था । 
यह तो हमें नहीं मालूम कि ध्वनिकार का यह दादा कि काव्य . 
का आत्मा ध्वनि है, 'यह सिद्धान्त पूवाचार्यों का-है?, कहां तक 
ठीक है, परन्तु इस में कोई सन्देह नहीं कि सरतमुनि के ग्रंथ. में 
श्स-ध्वनि का चीज हमें मिल सकता है । 

रस की सीरस चर्चा यहीं समाप्त कर रहा #ँ। थोड़ा और 
बढ़ाया जा सकता तो यह प्रफरण इतना अधूरा नहीं दिखाई 
देता। परन्तु हमारे फाम की वातें सभी आ चुकी हैं और जिस 
वात पर विचार करना आवश्यक है उस पर यहीं से विचार 
शुरू किया ज्ञा सकता है। हम ने रस' के मूल अथे और उसके 
विकास की कहानी सुन ली है। यह “रस' ही भारतीय शिटप 
ओर कन्ना का प्राए है। इस लक्ष्य पर ही इस देश के सहृदय 
की आँख लगी हुई थी। दीघे फाल की साधना के बाद यह 
दृष्टि समाज में सुप्रतिष्ठित हुई थी । हमने शुरू में ही लक्ष्य किया 
है कि कहात्मद्ा सुकुमार बिनोदों के लिए इप्त प्रकार को एक 
गंभीर मुप्रतिए दृष्टि नितान्त आवश्यक है। यह दृष्टि भारतीयों 
में मुप्नतिष्ठित दो:चुकी थी। गलत कहिये या सही, उनका विश्वास 
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एक अलोकिक ब्रह्मानंद में था ओर जिस किसी चीज को वे श्रे८ 
ओर भ्राह्म मान लेते थे उसे इस आनन्द की कोटि में रख देते 
थे। रस भी ऐसा ही भआंनन्द है। वह भी त्ह्मानन्द सहोद्र 
है। :इसीलिए उसकी अनुभूति के प्रफार को लेकर बहुत बहस 
हुई है पर उसको अलुभूति की सचाई पर- कभी सन्देह नहीं 
किया गया है। पर-भारतीय जीवन को और उसकफ्षी सर्वोत्तम 
अभिव्यक्ति को सममने के लिए एक ओर वात की जानकारी भी 
निहायत जरूरी है। उसत्ते समस्त भारतीय मत़्ीषा को अपने 
ढंग का अहिितीय बना दिया हे । 


(१० 


साहित्य का नया रास्ता 


साहित्य में बड़ी तेजी से परिवर्तन हो रहा है। हमारा तरुण 
साहित्यकार यह विश्वास करने लगा है कि ञअब तक के खाहित्य- 
कार जिस मार पर चलते रहे वह सागे अपने चरम गन्तव्य तक 
पहुँच चुका है। अब अगर उसी पर*बना रहना है तो यातो 
धीरे-धीरे पीछे जीटना होगा या फिर दोड़कर एक घार आगे 
से पीछे और एक वार पीछे से आगे की ओर आने की कमरत 
फरनी होगी। इस क्रिया से दोड़नेवाले फी फुर्ती, ताकत और 
हिम्मत की तारीफ कर ली जा सफती है पर इतना निमश्)ित हे. 
कि उससे आगे बढ़ने की आशा नहीं की जा सकती । भागे 
बढ़ना हो तो इस सड़क के अन्तिम किनारे से मुड़ जाना होगा। 
सबलोग उस रास्ते के! नहीं देख पाते क्योंकि वह अब भी अच्छी 
तरह से बना नहीं है, काटे और फंकड़ की ढेर में से एक अस्पष्ट 
पग्ंदी उस रास्ते की ओर इशाश कर रदो है, लहुलुहान हो 
जाने का खतरा भी वहुत है पर अगर मनुष्य जाति को बर्तेमान 
डुगेति से बचना है तो इस मागे पर चलने के सिवा और कोई 
उपाय नहीं है । 

यद॒ ज्ञो मनुष्य जाति को दुर्गंति के पंफ से बचाने का संकल्प 
है यह एक बहुत बड़ा उपादान है जो आज के साहित्य को नए 
रास्ते की ओर ठेल रहा है । मेने माक्से-लिखित एक वाक्य 
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किसी पुस्तक में उद्धृत देखा था। पुस्तक चूंकि मार्क्स के बहुत 
बड़े प्रशंभक की लिखी हुई है इसलिए उसके उद्धरण को आमा- 
शिफ मान लेने में कोई आपत्ति नहीं है। उस छोटे-से क्षिन्तु 
सारगर्भित वाक्य का भावाशे हिंदी में इस प्रकार प्रकट किया 
जा सकता है' “अब तक तत्वज्ञानियों ने विश्व की नानाभाव से 
व्याख्या-मात्र की है, लेकिन असली प्रश्न व्याख्या करने का नहीं 
है, बल्कि, परिवतेन करने का है ।” इसका मतलब यह हुआ कि 
माक्से का प्रचारित तत्वज्ञान कोई शास्लीय मतवाद नहीं दै 
बल्कि दुनियाँ को बदल फर मनुष्य के सुख-सोौविध्य के अनुकूल 
निर्माण फरने का विज्ञान है। वह केचल बहस की चीज नहीं 
है। उसने दुनिया को ही नहीं, दुनिया के इतिहास को भी एक 
खास दृष्टि से देखा हे और सब देख-सुन लेने के बाद वह जिस 
नतोजे पर पहुँचा है उस तक मनुष्य को पहुँचा देने को वह एक 
कर्तव्य मानता हैं। इस मत को माननेवाला उसी लक्ष्य तक 
मानवजाति को पहुँचा देने के उद्द श्य से ही फाव्य लिखता है, 
नाटक खेलता है, पालियामेंट की सीटें दखल करता है और सेना 
के संचालन में अपना हक खोजता है। यह नहीं है कि साहित्य 
के मैदान में वह सोंदय के निरीह स्ग का शिकार करता हो, 
राजनीति में कूठ सच की आँखमिचोनी खेलता हो, और धर्म के 
क्षेत्र में आत्मोद्धार के लिए सपाद लक्ष मंत्र फा जप करता हो। 
वह सब ज्षेत्रों में केवल एक ही लक्ष॒ुय को सासने रखकर काम 
करता है -मनुष्य, जाति को उस लक्षय तक , पहुँचा देना लो 


[ १७६ ॥ 


उसझे अभोष्ट मतवाद के आंचार्यों द्वारा अनुध्यात है और जिस 
लक्षूय तक पहुँचकर उसके विश्वास के अनुसार मलुष्य-जाति 
का अभ्युदग निमश्वित है। 

दो बातें इस प्रसंग सें स्मरण कर ली जानी चांहिये। 
भारती में तटस्थ पर्योल्षोचक द्वारा की गई दुनिया की व्याख्या 
को दशेन नहीं फहा गया। इस देश में प्रत्येक दार्शनिक विचार 
फा विकास किसी धार्मिक साथना के कारण हुआ है। इसलिए 
धार्मिक साधना का जो उद्दे श्य हुआ करता है बह उद्दे श्य दार्श- 
निक विचारधारा के साथ बराबर अनुम्यूत रहा है। धार्मिक- 
साधना का एक उद्देश्य यह अवश्य होता है. कि वह साधक को 
बदल कर एक विशेष कोटि का बना दे । अथौत्‌ धार्मिक साधना 
भी विश्व की व्याख्या सात्र नहीं है बल्कि साधक को परिवर्तित कर 
देने की चेष्टा हे। इसलिए अन्यान्य देशों के तत्वज्ञानियों की माँति 
इस देश के दाशेनिक केवल तटस्थ व्याख्याता नहीं कहे जा 
छफते । यह अबश्य है कि वे साधना से और दशेन से उ्यक्ति 
को बदलने फा प्रयास करते थे, सारी दुनिया को नहीं । दूसरी 
बात यह कि यद्यपि प्रादीनतर तत्ववाद जीवन के भिन्न-भिन्न 
त्षेत्रों में व्यावहारिकको भिन्न-भिन्न रूप में सानते'थे तथापि 
सर्वत्र एकरस सत्य को खोजने ओर आचरण करने का प्रयास 
बहुत नई बात नहीं हे । व्यावसायिक क्रान्ति के बाद से नाना 
सनीपियों ने नाता भाव से इस वात को प्रमाणित किया है। इन 
दो बातों के द्वोते हुए भी यह सत्य मालूम होता है कि जितने 


[ १७७ ] ॥॒ 
व्यापक और वेज्ञानिक रूप में साक्से के अनुयायियों ने ऊपर 


बताई हुई विशेषता को अपनाया हे उतना अब तक कभी नहीं 
हुआ था | 


अपने को प्रगतिशीज घोषिद करनेवाली रचनाओं ने ऐसे 
लोगों को एक अज्ञीव अमर में डाल रखा है जो भेरे समान 
जिज्ञासु तो हूँ पर अर्थशाल्र की पुरानी, आधुनिक ( पूंजीवादी ) 
ओर साक्सेवादी व्याख्याओं को सममते का सुलेग नहीं पा 
सके हैं ओर इसीलिए जीवन के विभिन्न क्षेत्रों में उसके 'व्यापक 
प्रयोग को ठीक-ठीक्क समझ नहीं पाते। पर इधए हाज्न ही 
में प्रगतिशीलता-आन्दोलन के नेताओं ने उत्तम कोटि की म्रगति- 
शोल कविताओं का संग्रह फरना शुरू किया हैं। इन रचनाओं 
के पढ़ने से सेरे मन में जो घात लगी हे वह यह कि जिन रच- * 
नाओं को प्रमतिशील्ल कहा गया है उनकी आधारभूत तत्त्व-चिंता 
कोई आर्थिक या राजनोति वाद नहीं है। सम्पूर्ण मानवजाति ने 
अनादिकाल से जो ज्ञानराशि संचय की है उस संपूर्ण का रस 
निचोड़ कर ही वह तत्त्वज्ञान अपनी सत्ता बताता है। कम-से 
कम उसकी इच्छा ऐसी ही है। इस वत्त्ववाद को चार सूत्रों में 
जो बाँट लिया .जा सका हे सो केवल खुदिधा के लिए; 
( १) हुनिया या प्रकृति ( जिसमें मानव-समाज भी शामिलत्न है ) 
परम्परा सापेक्ष वस्तुओं से बची है, कोई भो वस्तु अपने आपमें 
निसपेक्ष नहीं; (२) कुछ भी स्थिर नहीं है, अत्येक्त वस्तु गति- 


शीक्ष है और परिवतेनशील है, या तो वह विकासोन्‍्मुख हें या 
श्र 


[ £#थ८ | 


पतनोन्मुख, पर है गतिशील; (३) वम्तुओं फा विकास 
था गनी से नं हां जाता -थाड़ी देश तक त्रद जरूर अआसानी 
स॒ ही चनता रदता है पर एफ ऐसे थल पर पहुँचता है जब वह 
एकाएक ते जी से बिलट जाता है। पानी में गर्मी का संचार 
करते राहए। नि।श्चत है कि थाड़ी देर तक कुछ परिष्त॑न नहीं 
दिखेगा। एफाएक एक खास सोमा तक आने पर पाना खोल्लने 
लगेगा, उममें उथल्ल-पुथ.त मच जायगा और वह वाष्प बनकर 
उड़ने लगेगा। पतनोन्मुख पानी और विऋ्रासोन्मुख वाष्प को 
यर सादी फानी अत्यन्त जटिल सानच-एसज़ में भी इप्ती 
प्रदार दिखाई देती है ; ( ४ ) प्रत्येक वस्तु में दो तत्त्व होते हैं; 
विद्यासोन्मुख और हासोन्मुख । जो विकसित हो रहा है उसे 
दूपरा तत्त्व बाघा देता है, अभिभूत फरने की चेष्टा फरता है ; 
जप विकतनशील्न तत्त्त काफी मृत्रल हो जाता है तो इन्द्ग तोब्- 
तम्र हो उठता है. और फिर धीरे-बीरे चाधा देनेबाल! य( प्रति- 
कर्ता तत्व ठप्प हो ज्ञाता है। ये चार सूत्र प्रक्षव के फण कण 
में लागू हैं। इनको आवश्यकतानुसार अपने उहे श्य-साधन में 
लगाया ज्ञा सकता है। ज्ञान-विज्ञान की चर्चा का फल चही 
बह श्य-साधत है। राजनीति ओर अथ्थेनीति का लक्षय इन्हीं 
नियमों के अलुकूल विश्व-निर्माण में लगाना है और साहित्य 
ओर फला का उद्देश्य भो ऐसा ही हे। अज्नोकितत आन-द का 
अलनु भव हो ज्ञाय तो उसे आनुषंगिक फल सान लेना चाहिए । 
ही साहित्य को वास्तव फत्त नहीं है । 


[ १७६ ॥ 


ऊपर जो कुछ लिखा जा चुझा है वद आधुनिक प्रगतिशीलतां 
फा ठीक-ठीक विश्लेषण है या नहीं, यह में नहीं कर सकता । 
इपमें ई#नदारी के साथ सममने की चेट्टा के सिवा ओर किसी 
सदूगुण की बात का दाव। में नहीं पेश कर सकता। पर यह 
अगर सत्य के नजदीक है तो मुझे ऐसी कोई बात नहीं दिखती 
जिससे वे लोग चिढ़े' या घबराएँ जो अपने को आचीन-पंदी 
कहते हैं। ऊपर मेंने जो कुछ लिखा है बइ न तो हमारी प्राचीन 
काव्य-परंपरा ऊे स्वाभाविक विकास का परिपंथी है न आधुनिऋऊ 
सहृदप के मानस-संस्कारों का प्रतिगामी । प्राचीन कवि अपने 
कारर का उर्दृश्य “रामाजिदाजरितवाम न |तु रादणादिवत्‌”? 
सममता था। इसका अन्‍्तर्निहित अर्थ यह था कि कान्य 
हुनिया के आचरण को अच्छे मार्ग की ओर मोड़ देने के संकल्प 
से लिखा जाता था। उस समप्र सतू और अमत्‌ को सीम,एँ 
निर्धारित थीं, धर्म और अधघ्े की सर्यादा स्थिर मान ली गई 
थीं, ऐसा विचार केवल बाह्य सतह पर चक्कर फाटनेवालों के 
लिए ही ठीक हे। फभो भी प्राचीन विचारकों ने कमविशेष को 
सदा के जिए सन्‌ या असत्‌ नहीं बताया । कमे की गति सदा 
गहन समभी जातो रही है, इसोलिए गीता में कम, अकछ्कर्म और 
विकमे तीनों का ठीक-ठांऊ सममने पर जोर दिया गया है-- 

कर्मणाउल्मवि बोदव्यं बोद्धव्य च विकप्रणः 
अकऋर्भशश्व बोद्धव्यं गहया फर्मेशों गति:। 
सत्य बोलना धर्म है, यद् मोटी-सी बात है । पर सत्य बोलना 


[ १८० ॥ 


क्या चीज है यह अवस्था के विचार के बिना नहीं समझा था 
सकृता। शुकदेव से नारद ने कहा था कि 'सच बोलना ठीफ 
; पर हित की वात बोलना ओर भी ठीक हे - सत्य फी अपेक्षा 
इत छठ है (क्योंकि मेरा विचार यह है कि सत्य वह नहीं हे 
तरो मुंह से बोला जाता हैं; सत्य बह है जो समस्त जगत्‌ का 
ज्यादा से ज्यादा उपकार करता है; आपाततः वह चाहे मूठ 
जैसा ही क्‍यों न खुनाई देता हो-- 
सत्यत्य वचन श्रेयः सत्यादाप हित केदेस्‌ 
यद्भूतहितमत्यन्तमेनत्‌ सत्यं मं सम ॥ 

--म० भा० शान्तिपवे ६२६१३ 
सहाभारत में अन्यत्र बताया गया है कि अवस्था विशेष से स॒त्य, 
के बदले अस॒त्य बोलना ही विदित है ( शां: १०६.०६ / सो थह 
समझना कि कमे की सत्‌ और असत्‌ की मयोदा प्रचीस 
विचारकों ने लोहे की मोटी दीवार से बांध दी थी सत्य का अप- 
लाप-मात्र है। यह अवश्य है कि साधारण जनता को उहोंने 
इनसनी गहराई में उत्तरने की शिक्षा नहीं दी ओर उनके लिए पाप- 
पुण्य की सयादा वांध दी। यहाँ वे गलती कर सकते हैं. पर 
प्राचीन तत्त्ववादियों की गलतियों को अपना खुराक बनाकर 
प्रगतिशीलता का आन्दोलन अपनी गति को कुस्ठित भर कर 
सकता है, किसी का कोई उपक्कार नहीं कर सकता । 

प्रभति-आंदोलन के नेताओं ने हरदम क्कास, वर्ग और श्रेणी 
का नाम्र लेकर भी अपना वक्तव्य धूमित्न बना दिया है। वे ऐसी 


[ ९€५ ॥ 
बहुत-सी बातें कहते हैं. जो वर्ग-भावना के ब्रिना भी समफाई जां 
सकती थीं परन्तु उनका उद्देश्य उस वात को समझ्काना शायद 
कप्त होता है और वर्ग-संघप की भावना को परिचित बनाना 
अधिक | 'संस्कृति” शब्द वड़ा अस्पष्ट है. इसल्लिए उसे छोड़कर 
ज्ञानः शब्द को लेकर विचार क्रिया जाय। मानव-समाज ने 
प्रत्येक काल किसी-न-किसी रूप में ज्ञानधारा को आगेवदाया है। 
प्रत्येल काल में ज्ञान की साधना एक खास वग या श्रेणी ने की 
है। समय ने उस वर्ग को दुनिया की सतह से पोंछ दिया है पर 
उनका आविष्कृत ज्ञान सानवमात्र की सम्पत्ति होकर उपक्रार 
कर रहा है। शुल्व-सूत्रों के ज्ञिन ब्राज्नण पुरोहितों ने प्रथम- 
प्रथम रेखागणित के विश्वव्यापक्र नियमों का आविष्कार किया 
था वे मिट गए पर जो ज्ञान वे दे गए वह सारे जगत्‌ की अपनी 
चीज हैं। इसलिए यद्यपि प्रत्येक ज्ञान फा एक ऐसा व्याव- 
हारिक रूप रहा है जो वर्गे-विशेष के अथोजन फा मूल रहा है पर 
यह बच उसका शाश्वत रूप नहीं हैं। उसका एफ स्थिर रूप भी 
है जो अपने उद्धावक वर्ग के नष्ट हो जाने पर भी बना रहता 
है। में ठीक नहीं कह सकता कि ज्ञान के उस रूप को अगति- 
वादी नेवा क्‍या कहेंगे पर जो कुछ भी कहें उस शब्द का अशे 
शाश्वत या स्थिर जेसा ही कुछ होगा। ज्ञान करा जिस प्रकार एक 
स्थिर या शाश्वत रूप है जो वर्म-स्वा्थ के परे है उसी प्रकार 
काव्य-सौन्दय का भी हे। उसका जअह्यानंद-सहोदर” कहकर सम- 
भने की चेट्टा किए बिना ही मजाक उड़ा देना आसान है पर उससे 


[ १४ ॥ 


स्वीकार नहीं कर सकता | परन्तु इन भोतिकवादियों की भी .कई 
। श्रेणियाँ है यदि वह साधारण राजनीतिक प्रचारक होगा तो 
अभिनवगुप्त या आनंदवधेन को किसी वर्गेविशेप का प्रतिनिधि 
मानकर उनकी नीयत पर ही आलोचना की केची चला देगा। 
रन्तु यदि वद रांंभीर वस्व्रचिंतक होगा तो सानेगा कि ये 
विचार चाहे जिस क्लाप की उपज हों ज्ञानधारा को आगे बढ़ाने 
में सहायक हैं, वह इन विचारों को तटस्थ तत्वदादी की भांति 
विश्लेषण करके ओर विचार करके दूर नहीं फेंक देगा बल्कि 
अपने अनुध्यात भविष्य के निर्माण में इनसे किस प्रक्रार सहा 
यता ली जा सकती है यही सोचेगा। माक्सवादी के ल्लिए कोई 
सत्य लोहे की मोटी दीवारों से घिरा नहीं है और इसीलिए बह 
संसार के प्रत्येक स्टेज में अजित ज्ञान फो अपने काम में लाने से 
नहीं हिचकता। नीति को अवस्थाएं रूप देती हैं। जो लोग 
इस देश में प्रगतिशील साहित्य के आन्दोलन का नेतृत्व कर रहे 
हैं उन्हें अपने देश के संचित ज्ञान की प्पेत्ञा नहीं करनी 
चाहिए। आज नहीं तो कल्ल उन्‍हें उस विशाल ज्ञान-राशि के 
संरक्षण ओर आलोचन का भार अपने कंधे पर लेना होगा | 
हजारों वे की समृद्ध ज्ञनराशि फो फेंक देना चुद्धिमानी नहीं 


ह्टै। | मनन यम :::74- न की अन्य सभी वस्तुओं को फेंक देने से भार हस्का 

हो सकता है पर ज्ञान के फफने से सार बढ़ जाता है। 
प्रगतिशील कही जानेवाली सव रचनाओं की तो में नहीं 

फट्दता--उनमें बहुतेरी ग्राम्य, अश्लौल, जुगुप्सित और रसाभास- 


[ १८४ , | 


मूलक ह--पर चुने नमूने. के तौर पर संगृहीत- कविताओं 
ओर कहानियों तथा नाटकों: को देखकर में कह सकता हैँ कि वे 
अपनो प्राचीन परंपरा के स्वासाविकछ विकास के रूप में सममाई 
जा सकती हैं । दो बातें मान लेने से वे इस देश के लिए म॑ 
प्राह्म बनाई जा सकती हँ--ज्ञान और सौंदर्य का चिरंतन रूप 
और सहृदय के वासतनारूप में स्थित रस का बद्वोध। में ठीव 
नहीं जानता कि आधुनिक साहित्य-मीमांसक इन बातों का 
स्वीकार करेंगे या नहीं पर मेरा अपना विश्शस है कि एक समय 


आएगा जब भारतवर्ष के सभी क्षेत्रों पर समाजवाद के किसी * भारतवर्ष के सभी च्षेओों पर समाजवाद के किसी र 
किसी रूप का आधिपत्य होगा रूप का आधिपत्य होगा। उस दिन के लिए हमें अभी र 


तेयारी कश्नी होगी। आज से ही हमारे प्रगतिशील तरुण साूित्य 

फारों को यह याद रखना होगा कि किसी दिन ऐसे सेक्कड़ों मत 

वादों और तत्त्वचिन्ताओं को उन्हें आत्म-निरपेक्ष भाव से अध्य- 
यन।, मनन, संपादन ओर विवेचन करना होगा जो उनके आज के 
प्रचारित मत के विरुद्ध पड़ेगी। भाज का तरुग) आलोचक 
जिस मत को बिना समझे ही मजाक का विषय बना रहा है) 
कल उसी मत की संरत्ता का भार उसीपर आंनेवाला है ।' दुनिया 
जेसी आज है वैसी ही नहीं बनी रहेगी, शास्त्रों की जो ढीलम- 
ढाल संरक्षण-व्यवस्था आज जारी है वह शीघ्र द्वी खत्म हो 
जायगी ओर तरुण साहित्यकार की गेर-जवाबदेह मस्ती भी 
कपर की भांति उड़ जायगी। उस दिन जो. प्राचीन संचित 


ज्ञाननिधि प्रकट होगी वह थोड़े से बुद्धि-विज्ञासियों के मनो- 


( १८६ ॥ 


विनोद का साधन नहीं होगी, बह वृहत्तर मानव-जीवन की कर्म 
विधि को रूप देगी। उस दिन निश्चित है कि नया तत्त्वज्ञान 
उसमे सम्रद्ध होगा और कुंछ पआआाश्चय नहीं यदि वह थोड़ा परि- 
वर्तित भी हो ज्ञाय । यदि संसार की फोई वम्तु म्थितिशील नहीं 
है, सभी परिवर्तेन-शील हैं, तो ऊपर लिखे ६ए प्रमातसूत्र दी क्‍यों 
स्थिर होंगे । साक्से का तत्वज्ञान भी तो कोई स्थिर और शाखत 
चीज नहीं है। यदि इतवी-सां बात हमारे तरुण फाउित्यकार 
याद रखें तो उनकी रचनाएं अधिक गंभीर, अधिक उत्तरदारित्व पूर्ण 
ओर अधिक प्रमावोत्पादक होंगी। नवीन रचनाओं में जो प्राण 
है सो काई अध्वीकार नहीं फर सकता परन्तु मेरा अनुषान है कि 
यदि किसी दिन इस देश में इत कविताओं ने गहुरे तक जड़ 
जमाया ते द शर्त'ं वे किसी न-छिसी रूप में अवश्य मान छेगी। 
चे ज्ञान, सोन्द्य और कल्याण के अस्थ/गी परिवर्तनशील रूप के 
साथ स्थायी शाशइवत रूप को अस्वीऋार नहीं कर सकेंगी और न 
यही अस्वीकार फर सकेंगी कि उनका काम सहदय के हृदय में 
स्थायी रूप + विद्यमान भावों का उद्बोध है। इस दो बातों को 
समान कर हो वे इस देश में अपना प्रताव विस्तार कर सकेंगी। 
मैरा दृदू विश्वात्र है क वे शीघ्र ही ऐसा प्रभाव प्रभार कर 
सकेगा इसलिए मैरा यह सी विश्वास है कि एक-न-एक रूप में 
वे इन दोनों बातों फो भी सान लेंगी । अपने देश को चिन्ता- 
परपरा न तो उथली है न संक्रीणे इसाजए इस नये तत्ववाद को 


उसमें आसानी से खपाया जा सकता है, समृद्ध बनाया जा 
सकता है ओर अपने दग पर अपनाया जा सकता है। 


का 


(४१, 


री(तकाव्य 
[ एक्क कल्पनिक वात्तोल्ञाप ] 
थान-पुस्तकालयाध्यक्ष का फमरा 


उपस्थित सज्जन 

पुस्तकालय के अध्यक्ष ( पर्डित जी ) 
रत्नकरदास 
शमौजी दर 
शुक्कजी | 
श्रीमती तिबारी 
भगवती प्रसाद | नवीन साहित्यिक 
चल्राज 


( बलराज का एक पुस्तक लेकर प्रवेश। परिडतजी के पास 
एक कुर्सी खींचकर बैठना | अन्यान्य सज्जन परिडतजी के सामने 
की टेविल को घेश्कर बेठे हैं । 

श्री भगवती प्रसाद परिडतजी के विनलकुल पास हैँ । ] 

परिडतजी -क्‍्या लाए बलराजजी, मतिरामग्रंथावली ? पढ़ने 
लायक चीज है। सें कहता हूँ. ऐसी ऐसी मधुर त्रजभाषा फिसी 
ने लिखी ही नहीं । पा 

'बलराज--सगर परिडतज्ञी. मैं इन पुस्तकों को दो पेज से आंगे 
एकदस नहीं पढ़ पाता। पन्ना खोलते ही इसमें एरिस्रोक्न सी 


[ श्छप । 


( रईसी ) की व्‌ आती है। नायिकाएँ हैं कि सिंगार-पदार में 
उलभी ही रहती हैं, वियोगिनियाँ हैँ कि उसाँसें लेती दी रहती 
हैं, नायक हैं कि प्रियाओं की मिज्ञाजपुर्सी के मारे दम ही नहीं 
ले पाते। इसे आप कविता कहते हैं? जीदन से विच्छिन्न 
वास्‍्तविक्वा से टूर, पेरासाइट (परोपजीबी) लोगों की खुशामद 
से भरपूर । एरिस्लोक्रेसी का इतना भद्दा रूप शायद ही कहीं 
देखने को मिले | 
भगवतीप्रसाद - ( धीरे ) एरिसोक्रेंसी की मुहर लगा देने 

से ही कोई चीज खराव क्‍यों हो जायगी ? 

रत्लाकर-हो सक्कती है; अगर शब्द का प्रयोग बे-सममे बूमे 
किया ज्ञाय।  एरिस्तोक्र सो का अथे क्या हैं-पेसा ? जिल्कुल 
नहीं। गंगा पंखारों इस कस्बे में सचसे अधिक पेसोंवाला 
आदमी है, पर वह क्या रईस है ? नहीं। क्योंकि रईसो उसके 
रक्त में नहीं है। एरिस्ोक् सी का सम्बन्ध रक्तसे है। सद्दा नाम 
क्यों देते हो ? अपना दे: मे देकर देखो ते इस चीज 
की महिमा प्राफ समझ में आ जायगी। यह शब्द है 
कोलीन्य । शरीर. मन और आत्मा, तीनों की कुलीनता से 
रईसी आतो है। यह एक दिन में पेदा नहीं होती। इसे भी 
कटचर करना पड़ता है। कई पुश्तों की साधना से यह चीज. 
वबनतो है तुम भारतेन्दु हरिश्वद्ध जेसे सहदय की कल्पना भी 
एक द्रिद्र किसान के घर में कर सकते हो ? हरिश्वद्ध कुलीनता 
को देन थे, रईसो से उपजे थे । रवींद्रनाथ क्या एरिसोकंट नहीं: 


[, शऑ८&६ ] 


हैं ? इतिहास देखो। बड़े-बड़े सभी आंदोलन रईसों ने शुरू 
किए हैं। चाहे वे जनक हों, बुद्ध हों या गांधी हों। 


बलशाज्ञ-आप बुजुर्ग हैं । बुरा न मानें तो आपकी पीढ़ी 

के सभी लोगों में यह एक बड़ा भारी दोष था कि वे समाज के 
थ गिने-चुने व्यक्तियों फा नाम लेकर उस पर से सामान्य नियस 

निकाला कप्ते थे। यहुं एकदस अवेज्ञानिक्त वात है। जो 
आव्िछ व्यवस्था आज तक्ष रत्ती आ रही है, उसमें यही संसव 
था। आप जिस चीज को प्रतिभा या कला या सहृदयता नास 
दे रहे हैं, बह सब आपकी रईसी-प्रधान-ससाज-व्यवस्था की 
छरपना है। आपने पहले तो एक ऐसी परिभाषा चनाई, जो 
आपके संरकारों के अनुकूल है; फिर, बाद सें ऐसे व्यक्ति ढेँढे। 
जो उस परिभाषा के उदाहरण के लिए पूरे उतरते हैं। असल में 
व्यक्ति को आपल्ञोगों ने जो प्राधान्य किया है, वह आवश्यकता 
से बहुत अधिक है । आखिर, व्यक्ति परिस्थितियों से ही तो 
बनते हैं। सत्नहवीं शताब्दी में कोई गाँधी क्‍यों नहीं हो गया ? 
ओर, वीसवीं शताउ्दी"क्षा' बंदा बेरागी के दिन अपनी शुरता 
दिखा सकता है ? 

शमौनो--छुछ फिक्र मत करो; वेटा ! तुम्हारे ,लड़के भी 
तुम्हें ललकार कर कहेंगे कि आपलोगों की पीढ़ी में यह एक 
बड़ा भारी दोष था कि सभी बहकी-वहफो वातें किया करते थे। 
कोई ऐसी चीज़, जिसे छुआ जा सके, देखा जा सके, समझ 
सके; उनके दिमाग से निकल्ली ही नहीं |: 


+ 
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भगवती ग्रहदंद--तब की बात तब देखी जायगी। अभी तो 
आप वल्लराजजी की बातों का कोई ठोंस जबाब नहीं दे रहे हैं । 

शर्माजी-देता हूँ, घत्रााओ मत ; हमारी पीढ़ी व्यक्ति पर 
विश्वास फरती थी। व्यक्ति के बिना तुम किसी जाति के इतिहास 
की कल्पना कर सकते हो ? तुम क्या हिंदुओं के एक ऐसे इति- 
हाम फी बात सोच सकते हो, जिसमें कालिएास और भवभूति 
न हों, तुनतीदास और बिहारी न हों, हें ओर राणा प्रताप न 
६९१ तुस परिस्थितियां की बात कर रहे थे । शिदाजी के अनु 
कूल फोन-सीं ऐसा परिस्थितियाँ थीं, जी शिद्याजी क्तो पदा कर 
सकी ९ इतिहास साक्षी है कि दरिद्रता, हीनता छऔर बधनों मैं 
ऐसे महापुरुष पेदा होते हैं, जो जब्बोत से जब्त सत्ताधारियों 
की कात्ति छीन लेते हैं। जो काम बड़े-बड़े सम्राट्र अक्षर-बहुल 
कवित्त-जेंही वाहिनियों से नहीं घर पाते; वह वे दे।हे व दुनाली 
से फर डालते हैं। व्यक्तियों ने इतिहाम बनाए हैं, व्यक्तियों के 
फारण सारी हुई जातियों में जान आई है, व्यक्तियों के कारण 
ही जीती हुई जातियाँ नष्ट हो गई है । सही बात तो यह है कि. 
व्यक्तियों के बिना जाति वा कोई अथ ही नहीं, होता | आज जो 
बड़े बड़े आविष्कार हुए हैं, वे किनके परते : निश्चय ही कुछ 
थोड़े से लोकेप्तर प्रतिम|शाली व्यक्तियों के कारण । तुम नहीं 
मानते ? 

भमवतीप्रसाद:-आप, शायद आदिष्कारों के द्वारा' जो 
प्रगति हुई है, उछफी ओर इशारा करना चाहते हैं । 


([ ५६१ )] 


- शर्मौज्ी-हाँ) और प्रत्येक आविष्कार के पीछे एक व्य्तिं 
है, जिसको परिस्थितियों ने कमी-कभी एकद्स सहायता नहीं 
पहुँचाई है, ३ल्‍टे बाधा पहुचाई है । 

चलराज -व्यक्ति फी ब्रात आप व्यर्थ ही जोड़ रहे है। 
आविष्छारों फो बात ठीक हे। प्रत्येक अ|विष्छार के पीछे 
कफोई-न-कोई आशर्थिक्ष कारण रहा है। मनुष्य को जीवन की 
लड़ाई में जब बाघा प्राप्त हुई है. तो उसने उसका प्रस्तिकार किया 
है। चूदे भी लोफोत्तर चमत्कारकारी आविष्कार किया करते 
हैं। मनोविज्ञान की प्रयोगशाला में ऐसे आविष्कारों के अनेक 
रेकडे है। आप विश्वास मारने, जब चूहा अंधकार में बिजली के 
धक्के से बच कर निकलने का मागे दूंढ़ता है, तो चूहों की 
दुनिया में बइ न्‍्यूटन ओर कोपरनिकस के म्थान का हीः 
अधिकारी होता है। जो आथिक-व्यवस्था चल पड़ी है, उसमें" 
से बहुत कम लोग आविष्कार करने की थोग्यतावाले निकल 
पाते हैं। अधिकांश लोग इसी योग्य होते है कि मजूरी करते 
रहें ओर पेट मरते रहेँ। मे दो सौ अविष्कारछों का नाम आपको 
बता सकता हू, जो और परिस्थिति में होते तो भांड मोंछते होते। 
अतिभा तो उहुत बिखरी हुई है, पर सुयोग कहाँ है ? 

मिश्रजी भई, व्यक्ति की प्रधानता तो मुझे; भी स्वीकार हे । 
मैंने इतिदास पढ़े हैं. और लिखे भी हैं। मेरी अपनी राय यह है. 
कि प्रतिभा नाम की एक शाश्वत वस्तु है, जो कभी शत, व्यक्ति में 
आर कभी ?स व्यक्ति में प्रकट होती हे । शेक्सपीयर और देव 


[ १६४७ ] 


स्वयं अन्य आविष्कार का कारण होता है। अगर किसी भी 
आविष्कार की आप छानबीन करें, तो आपको पता चलेगा कि 
सदियों से पेट फी मार के कारण आदमी उस बात को खोज 
निकालने के ल्लिए सिर मार रहा था। 

श्त्नाकरजी--शाबाश बेटा, में तुम्हारो बात समझ रहा हूँ। 
तुमने पते की बात कही है| जरा-सी गलती तुमसे हो गई है। 
तुम जिसे पेट की मार कहते हो आ्ि ऋ आवश्यकता कहते हो, 
उसे में जीबन की शआ्रावश्यकता कहना चाहता हूँ आशिक 
आवश्यकता उसका एक हिस्सा है। बहुत-से आविष्कार ओर 
बहुत-सा इतिहास प्रेम के कारण हुआ है। तुम नहीं मानते ९ 

बलराज-आप सतिरास मंथावली जेसे आविष्कारों की 
बात कहते हाॉँगे ९ 

रत्नाकरजी - अबकी बार तुम्हारा पलड़ा हल्का होता जा 
रहा है। गम्भीर प्रसंग में मजाक छेड़ना हारने का' लक्षण है । 
हाँ; में सतिराम-प्रन्थावली जेसे आविष्कारों की भी बात कह 
रहा हू । तुम शायद उस्र बात को आविष्कार नहीं मानना चाहते, 
जिसमें यांत्रिक होशियारी न हो | परन्तु, याद रखो कि यंत्रगत 
दत्तता मनुष्य नहीं वनाती । एक बन्द्र अगर साइकिल पर चढ़ने 
लगे और सिगरेट पीने लगे तो भी वह बन्द्र ही रहेगा। में 
यांत्रिक आविष्कार को खोटा नहीं फहता ; पर वही एकमात्र 
सत्य नहीं हे। दुनिया में उससे बड़ी-बड़ी बातें भी हैं। आज 
जिसके पास अधिक से अधिक मारात्मक वेज्ञानिक उपज हे 
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चही सभ्य कहला रहा है, चाहे उसमें पशुता अपनी चरम सीमा 
को पहुँच चुकी हो | यही दत्त मान युग का सत्र से बड़ा अभि- 
शाप है। वह वरतु, जो हृदय को मुलायम बनाती है, जो पर- 
दुःख को समवेदना देतो हे, तुम्दारी सभ्यता में बहुत नगरयें 
मानती जाती दै। काव्य ऐसी ही वस्तु है । वह एरिस्टोक्रसो या 
आटोकर सी की खुशामद्‌ नहीं करती | वह मनुष्य के हृदय को 
कोमल बनाती है, उसे दूसरों की पीड़ा के प्रति सहानुभूतिशील 
बनाती है । तुम्हारी यांत्रिक सभ्यता दानवी सशीन की ताकत 
रखती और संसार फो मशीन से अधिक नहीं समभने देतो। 
मतिशम-अन्थावल्ली उसका शाश्वत प्रतिद्दवदी है। चह मृदु और 
दृढ़ कंठ से कह रही है कि यांत्रिकता का दूप वहुत दिन तफ 
नहीं टिक्रेगा, में अभी जीवित हूँ। 

भगव्रतीप्रसाद -हम मूल प्रश्न से दूर हो गए। बलराजजेरे 
का प्रश्न जहाँ-का-तहाँ है । 

रत्ताकस्जी - मुझे याद है, में उसी प्रश्न पर आ। रहा हूँ। 
शमोजी ने उयक्ति की महिमा बताई थी ओर,वलराज ने कहा था 
कि व्यक्ति परिस्थितियों की उपज हैं.। में दोनों को मानता हूँ. 
इस्नोलिए मेरी वात तीसरी हो जाती है । में मानता हूँ कि व्यक्ति 
ही देश # नक्शा चदल देते दूं, परन्तु ये व्यक्ति अपने आप 
नहीं पंदा हो जाते। उनऊे लिए उपयुक्त परिस्थिति ओर उचित 
घातावरण की जरूरत द्वोती है। व्यक्तियों को भी सुन्द्र मूत्तियों 
फी भाँति ठाज्ञना पड़ता है | संसार के अर्थशात्रियों से पूछी दो 


रू श्ध्व ॥ 


शायद वे बतावें कि अगर सब धन सब लोगों में बरावर बॉँट 
दिया जाय तो भी सब लोग औसत आराम के ढंग पर नहीं रह 
सकते। हजारों आदम्पगों को आधापेट भोजन देकर जिलाए 
रखने की अपेत्षा यह अच्छा है कि कुछ परिवारों को सदियों तक 
ऐसी सुविधाएँ दी जायें, जिससे ऐसे पुरुष उत्पन्न हों, जो संसार 
को ऊपर उठा सके, जो सर्वसाधारण की सुख-सुविधा के उत्तम 
साधन ढूँढ़ निकालें । जंगली जातियाँ, जिनसें ऐसी रईसी नहीं 
उपजी, अब तक जहाँ की तहाँ पड़ी हुई हैं। साम्यवाद ने उनको 
असभ्य अवस्था में रहने को बाध्य किया है। दूमरी तरफ उन 
जातियों को देखो, जो साम्राज्यवादी हैं, जो सामम्त-बहुल हैं, 
जे। रईसी की कद्र करती हैं। इन्होंने ही संघार को बह सब कुछ 
दिया है, जिसे तुम मनुष्यता कहते हो, कला फहते हो, फाव्य 
कहते हो, दशेन कहते हो। भारतबंष ऐसा ही देश है, भीस और 
रोम ऐसे ही थे, इड्ललेंड और फ्रांस का यही किस्सा है। क्‍यों 
भगवतीप्रसादजी, हम प्रश्न से दूर तो नहीं जा रहे हैं न ? 
तुम्हारे अधरेषष्ठट फड़क रहे हैं। तुम कुछ कहना चाहते थे क्या 

भगवती--जी, में आपकी वात समभते की कोशिश कर 
रहा हूँ। आप बृद्ध लोगों के सामने हमारी क्‍या हस्ती है 

शमोजी -तुम शौफ से अपनी बात कहे जाओ, बेटा। 
नाराज दोनेवाले खूसट फही और होंगे। 

भगवत्ती--जी, रल्लाकरजी की बात देः कारणों से मेरी 
समम में नहीं आ रही है। एक तो अगर उनकी बात मान ली 
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जाय ते यह सममक में नहीं आता कि किसी खास परिवार को 
सदियों तक सुविधा देने से अच्छे आदमी ही केसे पंदा हो 
सकते हैं.। घुरे भी ते हो सक्कते हैं ओर इतिहास में इस बात का 
सबूत है कि धुराइयों इस प्रथा से जितनी पेदा हुई हैं, उतनी 
भल्ाइयाँ नहीं। ज्ञिनको आपने अभी सद्गुण के रूप में गिनाया 
है; उनकी अगर तह खोल खोलकर जाँच को ज्ञाय तो मेरी बात 
ज्यादा स्पष्ट हो ज्ञायगी । कविता की वात दी लीजिए और 
उसमें भी हसारी आल्ोच्य कविता रीतिकाव्य की । परकीयाओं. 
ओर सामान्याओं का जे! यह निर्दोष कलापूर्ण चित्रण हे; उसके 
मूल में क्या हे ! रईसी की उच्छुद्डल फामवासना। जिस समय 
रईसी अपने चढ़ाव पर नहीं आई होगी, उस समय इस प्रकार 
फी चासना निश्चय ही गर्हित मानी जाती रही होगी ; पर रईसी 
ने जीवन में उध्तका उपयोग ही नहीं किया, इस भयंकर कुंरीति 
को इस प्रक्रा( विज्ञापित किया; सानो यह एफ गुण है | जन- 
साधारण विश्वास करने लगा कि रईस हैँ. इसीलिए ऐसी सुंदर 
कविता बन रही है, वो; पहल्ला कारण जे। आपकी बात समझी 
जाने में बाधक हैँ; वह यह है कि आप पहले मान लेते हैं कि वह 
फर्विता अच्छी हें, वह कला अच्छी हे, साम्राज्य फेलाना अच्छा 
है, और तब आप इनके कारणस्वरूप रईसी प्रथा का समर्थन 
करते हैं। रीतिकाव्य में जो कुछ भी अच्छा सममा जाता है, 
डसकी जाँच कीजिए, आपको फौरन पता चल जाय॒ग्रा कि शुरू- 


शुरू-में वह-किसी रईसी घुराई के रूप में थी। मुझे आप गलत न-: 
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समभफिएगा ।में बुराई आर भलाई के शब्दों का व्यवहार उनके 
रुढ़ि-समर्थक शर्थों में कर रहा हूँ । ऐसा करने से मेरा अभिप्राय 
यह है रि आपको विश्वास दिल्ला सके कि रईसी प्रथा ने जिनको 
बुराई समझा है, उनहें सत्ताई के नाम पर उत्ते जन भी दिया है। 

बलराज़--आप अपने दूसरे फारण भी कह जाइए। 

भगवती--जी, दूसरा कारण ही अधिक महस्वपू् है। 
आपने ( रत्ताकरजी ने ) जो बात बताई, वह घही चीज हैं, जिसे 
किसी तथाकथित गांधीवादी ने अत्यन्त भद्दे तरीके पर आरास 
की सभ्यता' नाम दे दिया है। खेर, पुराने जमाने में क्या हुआ 
था; इसका तो में या आप कैवल अनुमान ही कर सकते हैं; 
लेकिन हमारी आँखों के सामने जो कुछ घट रहा है, उसी पर से 
अंदाजा लगाया जाय तो आपकी बादों में सांत्थना पाने लायक 
कुछ नहों रह जाता। मशीनें बनी थीं तो बड़े-बड़े विचारकों ने 
उम्मीदें बाँधी थीं कि संसार का बहुत परित्राण हो जायगा। 
मान कम समय में अधिक मात्त तेयार करेंगी ओर इस प्रकार 
अधिफाधिक फुरसत मिलेगी और लोग ज्यादातर चिंतन और 
सनन में समय व्यतीत करेंगे और ऐसी बहुत-सी समस्याएँ, जो 
अभो तक हल नटीं हो सकी हैं, चुटकी बजाते हल हो ज्ञायँंगी । 
पर हो क्या रहा हे १ में समझता हूँ, मशोनों ने हमारी चिंता 
फो बहुत पीछे ढक्ेल दिया है। कुछ थोड़े-से लोगों को इतनी 
अधिक खुविधा सिली हे कि वे दिन-रात ऐसे महापापों की फिक्र 
में व्यस्त रहते हूँ, जिनसे जिंदगी में कुछ लज्जत ञआरा जाय। 


 शध्ध 


दूसरी तरफ भुक्खड़ मजदूरों और किसानों के कंकाल हैं) जो 
दिनभर जान लड़ाकर भी पेट नहीं भर पाते। इस आराम और 
सुविधा ने वेयक्किक अर्थनीति क्रो इतना प्रशल बना दिया है कि 
विराद जनसमूहों का भाग्य मुद्दे भर खाली दिमाग और भरी 
गाँठ के आदमियों के हाथ में है । इसमें शरीर,सन और आत्मा 
की कुलीनता तो सिद्ध नहीं हो सकी, इनकी फन्न ज़रूर तेयार हो रही 
है। में मानता हूँ कि फुरसत समप््त कला विज्ञान और दशेनों 
फी जननी है, पर इस फुरसत का अथे काम फा ध्मभाव नहीं है। 
आप जिन पशेपजीवी पेरासाइटों की वफालत कर रहे हैं; 
उन्तके पास अभावरूप फुरसत होती है । गुस्ताखी माफ हो तो 
आप इस प्रकार के लोगों का पक्ष लेकर फाये की महिमा कम 
कर रहे हैं । परिश्रम अपने आप में एक तपल्‍्या है। 

बत्लराज - वाह भाई, वाह) आपने बड़ी शानदार बात कही 
है, सुनकर तबीयत साफ हो गई। इतना ओर जोड़ दीजिए कि 
इस अभावरूप फुरसत के इढ्द-गिर्द जो कन्ना ओर दशेन उत्पन्न 
होते हैं, वे भी अभावरूप द्ोते हैँं। धनिकतंत्र आपकी ऐसी 
कला, ऐसी फिज्नासफी या ऐेसी तकंप्रणाल्ली को पनपते ही नहीं 
देगा, जो धनिऋतंत्र के विरुद्ध पड़े । उसने सत्‌-असत्‌ फो अपनी 
परिभाषाएँ बनता रखी हैं, तुम अगर कविता लिखो तो उस, 
परिभाषा के अजुसार ठीक उतरनी चाहिए, दर्शन लिखो तो उस 
अथ चक्र के अनुकूल होना चाहिए, वस्तुतः रीतिकाब्य यही 
वस्तु है, जिसमें कवि स्वतंत्र भाव से कुछ सिंता नहीं करता। 
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उसे समाज की ओर से बनी-बनाई ग़ढ़ी-छीली शब्दावली मिल - 
जाती है, परिभाषा प्राप्त हो ज्ञाती है उसी पर से .बह अपना 
छड़ी हॉँफ देता है। यह गलत बात दे कि रीतिकाल सत्रह्ववीं - 
शताब्दी से शुरू होता है। बह हमेशा रहता है, कभी दवकर,' 
कभी जमकर | आजकल क्या वह कहीं चत्ला गया है ९ छाया- 
वादियों के अनन्त के पथ पर वह क्या जस नहीं गया है ९ 
परिड्तज्ञी--सेरा ख्याल है वलराजजी, कि हसने मूल विषय 
को छोड़कर अवातर वातों पर ही बहुत बहस की है -- 
शर्माल्नी जमाना ही लपक --मपक का है | 
| परिडतज्ञी--आप अगर रीतिकाव्य पर जानते योग्य प्रास्ता- 
सिर परिडतों के मत सुनना चाहते हैं तो शुक्कजी, शर्माजी और 
मिश्रज्ी की उपस्थिति का पुरा-पूरा फायदा उठाना चाहिए,, 
रत्नाक 'ज्ञी की बात भी हसने आधे! ही सुनी है, समझी उसकी 
भी आधी है। उन्होंने शुरू में ही शरीर, मन ओर आत्मा के 
सुछ॑स्कत होने की बात कही थी; वह हसने झुला दी हे। उन्होंने 
संयम की बात उठाई थी, उसकी ओर हमने ध्यान ही नहीं 
दिया। पहले हमें सूल विषय को समझने फा भयत्न फ़रत्ा 
चाहिए। फिर उसे बृदरतर जीवन की पठसूमिका पर रख कर 
जाँच करने की हमें स्वाधीनता रहेगी। अब तू हसने आप- 
लोगों की बात सुनकर जो छुद् सममा है। उससे इस विषय में 
तो संदेह नहीं रह जाता कि रीतिकाव्य में रईसाना समाज की 
यू दै। फिर यह भी निमश्वित हे कि व्यक्ति इस समाज में प्रधाय.. 
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घस्तु है, पर अगर सतिराम-प्रन्थावली को. एकबार अम्वन्त- 
ध्यानपूर्वक भी पढ़ जाइए, तो यह. पता नहीं लग सकेगा कि यह 
व्यक्ति मतिशम कौन है, उसने दुनिया को क्या देखा ओर कैसा . 
देखा ? उसको कोई फायदा-फानून अच्छा-बुरा लगा सी या 
नहीं ?.सब कुछ एफ टाइंप की बात है। नायिकाओं के टाइप है, 
नायकों के टाइप हैं, आवन्द्‌.और...हणे के टाइप हैं; फष्ट ओर: 
दियोग के भी-टाइप हैं। बिहारी क्वी अपेक्षा सतिरास ने व्यक्तिगत: 
दृष्टि से क्या विशेष देखा था, या कितना. विशेष देखा था, इसफा- 
कोई जवाब साधारण पाठफ, नहीं खोज सक्कता ।.इन विद्वानों से 
हमें ऐसे ही.विषयों की. चर्चा चल्लानी चाहिए थी। फिर; हमें 
यह भी जानकारी प्राप्त करनी चाहिए कि 5 इतिहास के -विशाल - 
पट .पर इस जाति के काव्य का कोई महत्व है.भी या नहीं। मुझे 
ते। इस काव्य को नेतिकता, ईश्वर, धमे; समाज सब के विषयमें 
प्रश्न सूस रहे हैं; पर सें-जानता हूँ कि प्रश्नों से समस्याओं की- 
मूल भित्ति तक्क.पहुंचने की जन्नलिस्टिक रीति सबंध फल-असू_ 
नहीं भी. होती । हमें प्रश्नों का ताँता न बाँधफर कुछ खास विपयों; 
पर इन परिडतों की वात सुननी चाहिए। 

बतशज-अथोत्‌ आप. चृहत्तर -जीवन- से :काटऋर- इसे: 
अलग रख कर डिसेक्ट ( चोर-फाड़ )-करना चाहते हैं । 

पण्डितजी .. ,व्रिलकुल नहीं, में.किसी वस्तु. को असीम काल- 
प्रवाह के भीतर से देखने का-पक्तपाती हूँ। -में सानता हूँ कि 
प्रत्येक. घटना पूर्वकर्ती :घटला का परिणाम है.]. -चह शपने आप; 
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में बुरी भी नहीं है, भली भी नहीं है।। अगर किसी भी घटना 
को--बद कितनी ही नगणय क्‍यों न दिखती हो--हम ठोक-ठीक 
समर सकें, तो उसकी पृव॑ेवर्ती घटना को समझ सकते हैं और 
परवर्ती घटना का अनुमान कर सफते हैं। परवर्ती घटनाओं का 
अनुमान लगाते समय या पूर्ववर्ती घटना का स्वरूप निर्णय 
फरते समय हमें पाश्वेबर्ती अन्य घटनाओं का भी ध्यान रखना 
चाहिए। जितना ही हम इन पाए्व॑वर्ती घटनाओं फो ढीक-ठीक 
समम सकेंगे, अमीछ निणेय में हमें उतनी दी सफलता मिलेगी । 
में किसी वस्तु को अपने आप में स्वतंत्र नहीं मानता--ईश्वेर 
ओर आत्मा को भी नहीं । परन्तु मेरो पहली और अंतिम शर्ते 
कि जिस वस्तु की जाँच करने के लिए हसने प्रयत्न शुरू 
किया है, उसका यथार्थ स्वरूप हमें मालूम हो जाना चाहिये। 
यह तभी हो सकता है, ज़ब उस वस्तु के जितने संभव हों उतने 
अवयवब अलग-अलग करके हम व्योरेवार उसदी पड़ताल 
कर लें। ऐसा करते समय आपाततः ऐसा लग सकता है 
कि हम उक्त वस्तु को स्वतंत्र और अन्यनिरपेक्ष मानने की गलती 
फर ैहे हैं, पर बात ऐसी नहीं है। बगीचे की खुगंधित हवा की 
सु्गंधि का विश्लेषण फरना और उसे समस्त वायुमंडल से 
विच्छिन्न समझना एक ही बात नहीं है । 
वलराज-में आपकी बात समम रहा हूँ । पर मुझे भय इस 
बात का है फि-शुरुजनों से में पहले ही क्षमा सांग लँ--जो 
लोग व्यक्तिवादी होते हैँ या स्वतंत्र आत्मा के स्वतंत्र कर्त स्व में 
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अतिरिक्त विश्वास-पोषण करते हैं; वे विस्मिल्ला ही गलत बोल 
देते हें। यह नहीं कि परवर्ती घटना को देखकर पू्॑वर्ती का 
स्वरूप निणेय करें, बल्कियह किन जाने फब की सड़ी-गली 
परिसाषाओं पर से परवर्ती घटना का स्वरूप निर्णय करते हैं । 
यह बात अत्यन्त हास्यास्प्रद तब दो जाती है, जब इन वस्तुओं का 
स्वरूप इनके भी बाद बनी परिभाषाओं पर से निर्णीत करने का 
अयत्न किया जाता है । एफ उदाहरण दूं; बुद्धि रखनेवाले सभी 
जानते हैं कि साहित्य-दपंण में महाफकाव्य का जो लक्षण दिया ' 
हुआ है, जिसमें एक प्रख्यात वंश के कई वीर पुरुषों का काव्य 
का नायक द्वो सकना स्वीकार किया गया हे। वह कालिदास के 
रघुवंश को देखऋर उद्धाचित हुआ था। परन्छु, आजकल कई 
टीकाकारों ने रघुवंश के काव्यत्व का प्रमाण उसी लक्षण श्लोक 
को बताया है ! यह कितनी बेतुकी बात हे ! । 

शर्मा जी - क्या कहना है ! ] 

बल्राज - हाँ, और यह दूसरी बात भी हमें खटकती है। 
खाप किसी चीज , को. महज विस्मयादिवोधक अव्ययों और 
चाक्यों के प्रयोग से बढ़ा या घटा देते हैं। शमोजी इस प्रथा के 
जनक हैं। केवल, यह कहकर कि कल्पना की कितनी ऊंची - 
उड़ान है !! आप किसी वस्तु का स्वरूप नहीं नि्येय कर सकते । 
में तो कहता हैँ कि ऐसा करके आप उसे दुर्बोष्य बना देते हैं। 
में शुक्‍्लजी की उस आतंकवादिनी शेल्ली को भी बहुत खतरनाक 
मानता हूँ; जो केवल पाठकों को आतंकित करके घुरी तरह रगढ़ : 
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देती है। में यह नहीं जानना चाहता कि 'कः ने हावों की फैसी- 
सुन्दर योजना की है या 'ख' ने [वच्बोकों क्वा केपा प्रदर्शन 
क्षिया है, में हाथों और विव्योकों को महत्त्व देनेवाली मनोदृत्ति 
का विश्लेषण चाहता हूँ। 


पंडितजी--आपने इन पंडितों को ठीक नहीं समझता बलराज 
जी! किमो वस्तु के स्वरूप का निर्णय करना और उसे तीज्र 
भाव त अनुभव करना एक्क ही बात नहीं है। निरेय के 
प्रसंग में विस्सयादियोधक अव्यय वाधक होते हैं, तीत्र भाव 
से अनु भव छराते के प्रसंग में नहीं। शर्माजी ने निर्णय की 
श्रोर कम ध्यान दिया है। अनुभव फराने की ओर अधिक। 
उन्‍होंने मान लिया था कि जिस सुकुमारता को, जिस शालीनता 
को आर जिम भंगिमा को वे अच्छी मानते हैं, उन्हें आप भी बैसा 
ही मानते हैँ। पर, आज जब उन्हें हमने इस बात का अवसर 
दिया है कि वे उन बातों को हमें अच्छी! के रूपमें समझता दें तो 
उतावलेपन को क्या जरूरत है। ओर, शुक्कजी की वात को भी 
आपने अतिरंजित रूपमें रखा हे। कया झपहीन चिंताओं को रूप- 
हीन परिभाषाओं में फहना गलत ढंग है ? वे जब हावों और 
दिव्वाकों फ्वा नाम लेते हैं तो इसलिए नहीं कि पाठक दब्क जाय 
या भातंकित है| ज्ञाय, बटिक इसलिए कि कम-से-कम शब्दों में 
अधिक से अधिफ वात कह सके | चेशक आपको उन्हीं के मंह से 
वो ओर विच्चोकों के पीछे काम करनेबाली मनोधृत्ति-की 
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व्याख्या खुनने का हक है। में समझता हूँ, वे हमें निराश 
नहीं क्षरेंगे । 

श्रीमती तिवारी-में बड़े घैये से अब तक आपलोगों की 
बात सुनती रही; पर; मुझे ऐसा ल्ग रहा है कि आपलोगों ने 
वास्तविक बात को छुआ ही नहीं। रीतिकाव्य में स्री का इतना 
अधिक, इतना गलत आर इतना बाहियाव चित्रण है कि वह 
स्वयमेब अपना अतिवाद हो गया है। आपने पघोचा ही नहीं कि 
जिस क्काव्य की चर्चा आप करने जा रहे हैं, घह वस्तुतः एक 
विराट शून्य है; एक गंदा जंजाल है, एक मिथ्या ढकोसला है । 

रघ्लाकरजी- आपने विपय को बिल्कुल दूसरे कोण पर से 
देखा हैँ । वहाँ से देखिए तो आपको खस््लरी-चरित्र की शअपेक्षा 
रीतिकाव्य का पुरुष चरित्र अधिक हीन, अधिक असत्य और 
अधिक वाहियात दीखेगा। परन्तु, किसी वस्तु को किसी खास 
कोण से देखना, सद्दी देखना नहीं है । 

शर्माजी--मगर श्रीमती तिवारी का दृष्टिकोण एकदम उड़ा 
देने की चीज नहीं है। उसकी भी क्यों न जाँच दो जाय ! 

रत्ताकरजी-कोई हज नहीं, में केवल उस दृष्टिकोण की 
वात कह रहा था। वस्तु को यथार्थता उसकी समग्रता में से 
प्रकट होती है; इस या उस पाश्वे की स्थिति पर से नहीं । 

पंडितजी--तो आज यहीं रुका जाय | कल कृपापुृथ क आप- 


लोग पधारें, तो हमारी ज्ञान-साधना में कुछ सहायता मिले । 
सब--अच्छा, आाज-यहीं तक! , 


इतिहास का सत्य 
( एक काल्पनिक वातालाप ) 


स्थान-पुष्तकाध्यज्ष का कमरा । 

उपस्थित व्यक्ति-- 

पुस्तकालय के अध्यक्ष ( परिडित जी ) 

रत्नाफरदास, शमो जी, मिश्रज्ी--बृद्ध पण्डित 

वचलराज, मोहनलाल - नवीन साहित्यिक 

रत्नाकरदास - हाँ परिडतजी, तुम साहित्य की बात कहते- 
कहते इतिहास की बात कहने लगे थे। तुम्हारी वात कुछ ठीक 
समम में नहीं आई। क्‍या उसका सतलब में यह समझू' कि 
साहित्य के इतिहांस में पुस्तकों ओर पुस्तक-लेखकों का कोई 
स्थान है ही नहीं । 

पण्डितज्ञी-- जी नहीं, में यह कह रहा था कि साहित्य का 
इतिहास ग्रन्थों ओर ग्न्थकारों के उद्धव और विज्लय की कहद्दानी 

दीं हे। वह कालख्रोत में वहे आते हुए जीवन्त समाज की 

विकास-कथा है। भ्रंथकार और ग्ंथ 5स प्राणधारा की ओर 
सिफे इशारा ही फरते हूं । वे ही मुख्य नहीं हैं। मुख्य हे वह 
प्राणधारा जे। नाना परिस्थितियों से गुजरती हुई आज एमारे 
भोतर अपने आपको प्रकाशित कर रही है। साहित्य के इतिहास 


न 


में हम अपने आपको द्वी पढ़ने का सूत्र पाते हैँ। जे प्राणधारा 
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नाना देशकाल की विभिन्न परिस्थितियों से ग्रुजरतो हुई हमारे 
भीतर तक पहुँची हैं वही किसी भी इतिहास का मुख्य क्षक्ष्य है। 
मैं उन समस्त पुस्तकों फा एक स्वर से प्रतिवाद करता हूँ जे 
इतिहास के नाम पर चल्ला दी गयी हैं, पर इस प्राणघारा को 
प्रकट करने में असम हैं। व्यक्तियों को असंबद्ध विवरण हमें 
बार-चार या५ दिलाता है कि इस वृहत्‌ मानव-इतिहास में एक ही 
बात वार-वार घटित हुई-सत्यु ! जीवन का प्रवाह अव्वल तो 
उसमें दिखाई ह्द नहीं देता ओर यदि कचित्‌ कदाचित्‌ दिख गया 
तो ऐेसा लगता है कि बार-बार वह मरुफान्तर में खो गया है । प्रत्येक 
वार उसे नये सिरे से यात्रा करनी पड़ी है। यह मनोवृत्तिही गलत 
है। में इतिहास को जीवन फा अनिरुद्ध स्रोत मानता हूँ और 
इृढ़ता के साथ कहना चाहता हूं कि यही,मानना सही मानना है। 

बल्लराज -वाह पंडितजी, अपने बड़ा शानदार बात कही है। 
सुनकर तबियत साफ हो गई। इतना और जोड़ दीजिए कि 
इतिहास कभी अपने आपको दुहराया नहीं करता। अंग्रेजी की 
बह कद्दावत इस देश में वेद चाक्य की तरह मान ली गई है कि 
इतिव्ास अपने आपको दुहराया फरता है।, प्रतिक्षण परिम्थितियाँ 
धद्ल रही हैं; क्रिया ओर प्रतिक्रिया छा रूप बदलता जा रहा है 
ओर प्रतिक्षण जीवन-धारा अपने आपको नदीन रुप में प्रफाशित 
कर रही है | इसी नवीनता के अनिरुद्ध प्रवाह का नाम इतिहास 
है। इस दुनिया की सबसे .अधिक शानदार बात यही है कि हम 
चल रहे हैं; स्थिर.नहीं हैं। किसी जमाने में शाश्वत और सनातन 
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होता बढ़ा भारी शुण माना ज्ञाता था। बस्तुतः यंह शा 
ओर सनातन मनुष्य की एक अतृप्त वाउछा से उत्पन्न खुखद 
फरपना है। रूव मिलाकर इससे यही सिद्ध होता है कि 
मनुष्य जीवन को कितना प्यार करता हे । 

पंडतजी--जरा रुकी वलराजजी, तुसने बहुत सी बातें एक 
में सान दी हैं , में नवीनता और क्षणिकता को अलग-अलग 
चस्तु मानता हूँ। नवीनता जीबन का प्रतीक है, त्तरिकता सृत्यु 
का। में नित्य नवीन होने हो को मानव-जीवन का मूल सूत्र 
मानता हूं। 

रला-“-अविचारित रसणीय इसी फो कहते है। अच्छा 
पंडतजी, सचमुच ही क्या सत्यु इत्तिहास का एक बड़ा सत्य 
नहीं है। में तो इतिहास की सुदी्ध परम्परा पर एफ दृष्टि डांलवा 
हूँ तो शुरू से आखिर तक उसमें मृत्यु की फाली छाया दिखाई 
देती है। भारतवर्ष बहुत पुराना देश हैं। इतना पुराना कि 
ऐेतिहासिकों के अफल वार-वार धक्का खाकर पीछे की ओर ही 
भागते रहते हैँ । और आज यह कह सकना बड़ा मुश्किल है कि 
उसके प्रगेतिहासिक काल को मंयोदा कहाँ रखी जाय ? बड़ी- 
बढ़ी सम्पताएँ उसके आसमुद्र-विस्तीण भूमि पर उद्भूत ओर 
विज्ञीन हो चुकीं हूं। बड़े-बड़े धर्म और दर्शन प्रचलित और 
विस्मृत द्वो चुके दें। बड़े-बड़े चिजेता ओर लुटेरे इसकी समान 
भाव से विध्यस्त कर चुके हैं। और स्चेत्र एक ही बात अत्यंत 
स्पष्ट होकर प्रकट हुई हे--मत्यु। मोहनभोदड़ों फो समृद्ध 
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नागरिक सम्पता इस प्रकार मरी जान पड़ती है जेसे उसके हृदय 
की गाति एकाएक बंद हो गई हो। राग 'नहीं, शोक नहों, और 
हठातू्‌ मृत्यु । मदान्‌ मोरयेसम्राटों क स्थापित ध्मृति-चिन्हों को 
जैसे लकवा मार ग. हा, ज्यों के त्यों खड़े हैं पर दीवनी-शक्ति 
से हीन, हिलन-डुलने मे असमथ ! में जब महरोली के लौहस्तम्भ 
पर खुदी हुई चद्रगुप्त की कीति-कथा को पढ़ता हू' तो आश्चय से 
देखता दी रह जाता हू'। फरदाँ हे वह विशाज्न भु । ज्ञिस पर 
शत्रुओं के खडग से कोर्ति फथा लिखी गई थी, जो बंग से लेकर 
वाहदीक तफ आतंकित किये हुए था और आज भी? जिसके 
पराक्रम की सुगंधित हवा दृक्षिणी समुद्र को सुबासित फर रद्दी 
हे! आज भी! में कुटकाल की कुटिल हंसी मूर्तिमान हो गई 
है--अदा यस्याद्या प्यधिवाम्यते जलनिधि चीर्यानिलैंदेत्तिण: | 
ओर भी तुम कहते हो सृत्यु इतहास का सत्य नहीं है। 
मिश्र क ऊँचे ऊचे परामिडों की बात सोचता हूँ तो हेरान हो 
रहता हूँ। सी युग में वह सानबंबीये का अग्रतिद्वन्द्दी दिग्दशंन 
था पर आज अगर अमैरिकान सेना साल-दो सात्न के लिए भी 
वहाँ जाना बद्‌ ही जाय तो विश्वास माने कि रेगिग्तानी ऑधघी 
उसके ऊँचे से ऊंचे शखर को हमेशा के लिए बालू से ढेँक दे 
, और फिर भी तुम कहते हा कि मृत्यु इतिहास का सध्य हे ही 
नहीं | तुम उसे काला धव्बा कह ला पर वद सत्य-- 
शमोौजी 
“अहन्य हनि भूतानि, गच्छन्ति यम-मद्रिमू । 
श्छ 
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जीवितुमिच्छन्ति, किसाश्ये मतः परम” ॥ महीशीरे॥ 

[प्रति-दिन जीघगण यमलोफ्त को जा रहे हैं, फिर भी जो 
च रहते हैं, वे जीवित रहना चाहते है। इससे बढ़कर 
प्राए्वर्य क्या हो सकता है । हे 

र॒त्ता०--सचमुच ही 'किसाश्वयेमतः परम्‌ !? 

शर्मा०-फेवल हृदथ की ।४ति रुद्ध हो जाना या लकवा मार 
नाना ही इतिहास का सत्य नहीं है। फरम-से-कम साहित्य के 
रतिहास में तो गला घोंट देना एक विशेष प्रफार फी कला है। 
पह आधुनिक युग की देन है । हमारे देखते-देखते कितने नव- 
ज्ञात साहित्यिक वादों का गला घोंट दिया गया है। साहित्य 
को चह रमबती प्राणश-धारा जिसने बिहारी को बिहारी और 
पद्माकर को पद्माऋर बनाया था इस बुरी तरह मार डाली गई है 
कि आश्चये होता है ! ु 

बल्च०-गुस्ताखी माफ हो शमौजी, उसने अआत्मघात फर 
लिया है। हाँ, छायावाद का गला घोंट देने के लिए बुजुर्गों ने 
अलबत्नत्ता फमम कोशिश नहीं की है, पर फम्ब्रस्त फिर भी बचा 
हुआ है। 

समेउनलाल--नहीं धलराज्ञज्ञी, त्ताजी खबर यह है कि उसने 
भी अपने अनुचर रहस्यवाद के साथ आत्मघात फर लिया है। 
पोन्थ्माटेस के विषय में अभी डाक्टरों में मतभेद है पर मरने के 
पहले अपने कुटम्वियों के नाम उसने एऋ% चिट्ठी देविल्ल पर रख 
छोड़ी थी। छस चिट्ठी के अनुसार आत्मघात का फारण यह 
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चताया जाता है कि किसी नच्॒जात साहित्यिक वाद शिशु के 
साथ--जे कपड़े पहनने के पहले ही नंगा ही दोइने लगा दै-- 
दौड़ने में पूरा व पाने के कारण दोनों मित्रों ने लज्ञावश ऐसा 
कर लिया है ! 
शर्मी०--शिव ! शिव ! ! 
पं>--( रत्नाकरजी से ) आपने जे कुछ कहा है उसे में 
सममभता हूँ पर मैंने कच्र कहा है कि मृत्यु इतिहास का सत्य नहीं 
है। में कइता हूँ (सिकि रत्यु जीवन का उत्स है)व सृत्यु जीवन का उत्स हैं वह प्रधान नहीं 
है। प्रधान है अशेष जीवन-धारा। सचमुच ही एक बार सहा- 
भारतवाले उस झछोक की गहराई में जाया जाय तो मेरी बात 
| स्पष्ट हो जायगी। प्रतिदिन लग मर रहे हैं, कौन नहीं जानता 
कि मृत्यु उसके सिर पर मंडरा रही छे फिर भी सत्र जीना चाहते 
हैं। महाभारतक्रार इसे आश्चये! कहते हैं, में इसे 'रहस्य! 
कहना पप्तन्द करूंगा । पुश्त-द्रपुश्त से झृत्यु की भ्रु बता को 
जानकर भी मनुष्य क्‍या अभी तफ यह नहीं सीख पाया कि 
जीवन व्यथे है! मनुष्य को इस बात की याद्‌ दिल्लानेवाले शक्ति- 
शाली महात्मा अनेक हो गए हैं; शास्त्र भी बहुतेरे लिखे गए हैं; 
आंदेलन भी कम नहीं चलाये गये हैँ, फिर भी मनुष्य समझ 
नहीं पाया! मेरी दृष्टि में यह समझ न सकना अपने आप में एक 
जबदेस्त प्रमाण है कि इन उपदेशरों, शास्त्रों और आंदेलनों की 
प्रथा गलत है कि रत्यु ही सत्य है। मुझे यह विश्वास करने में 
शर्म मालूम होती है कि हम लेगों की यह दुनिया अनन्त कोटि 
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मूर्खों की वास-भूसि है ' सृत्यु अगर जीवन का सत्य होता तो 
आज हजारों वर्ष पहले से मनुष्य ने जीवनेच्छा को नमस्कार 
फर दिया होता । आए लोग “व्यक्ति' का अपने मन में इतना 
ऊंचा स्थान दिये हुए हूँ कि 'समूह”? की बात ही भूल जाते हैं। 
व्यक्त का उद्धब-विलय बराबर हेता रहता है पर कभी आपने 
यह भी सुना है कि ससू चा समाज का समाज मर गयादे। | कभी 
भी कया ऐसा समय बीता है कि जब प्रथ्वा परसानव-समूद निश्धित 
है। गय है।। वस्तुत: समाज बराबर था और बर।बर है । समाजञ्ञ 
के रूप में जीवित रहने को ही मनुष्य अपने वृहत्‌ मानस-पट पर 
अकित किये हुए है। एफ ठय्क्ति व्यक्ति रूप से नष्ट दे सकता है. 
पर पुत्र-पोन्न परम्परा से वह निरंतर जीता रद्देगा । इसी जीव- 
नेलदा ने सन्‍्तान-स्नेह को सानव-हादय में प्रतिष्ठित किया है । 
ज्ञानी जब उसे माया कइता है तो बड़ी भारी गलती करता है| 
वह इसे ठीक नहीं समझ पाता । बम्तुतः व्याक्त का आपसी 
सम्बन्ध उसके समाज रूप में जीवित रहने का ही यात्तक है । 
शरमोत्री--परिडतजी को 5:क्तिबादि उँ से बड़ी चिद है। 
समपम्रय असमय;, मोके वेमोछे वे हमें वराबर याद दिला दते हैं कि 
एम व्यक्तिवादी हूँ इसलिए निरे टुँठ हें और चूं के वे समूह वादी 
हैँ इसलिए बम्तु की चास्तविफ मर्गादा के सच्चे जानकार हैं । 
शुलाया माफ हो तो व्यक्तिवबादों एक शाश,त-सनातन श्रमर 
आत्मा में श्वास करते हूँ श्रीर सू.यु का उससे अधिक महत्व 
नहीं दे।, जितना एक्न व्यक्ति पुराना फपड़ा छोड़ने का देता है। 
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व्यक्तिवादी होने से कोई मृत्यु को प्रधान कैसे मान लेता है, यह. 
बात समम में नटीं आती । और जिस अर्थ में व्यक्ति फो मुत्यु 
होती हे उस अर्थ में समाज की मृत्यु होती है। परणिडतज्नी 
पूछते हैं छि क्‍या कभी आपने यह भी सुना हे कि एक समाज 
पूरा का पूरा निश्चिह हो गया हो ? हाँ मैंने तो सुना है। प्रीक 
समाज आज मिट गया है। सीरिया ओर बेविलोनिया की 
सभ्यता के उन्नायक आज निश्चिव् हैँ और स्प्यं भारतवर्ष फा 
इतिदास सात्ती हें कि विशेष-विशेष सभ्यता ओर संस्कृति के _ 
पोषक-समूद यहाँ से उठ गए हैँ। जब आप कहते हैँ कि व्यक्ति 
के मर ज्ञाने पर थी समाज जीत, रहता है तो मुझे उस जुलादे 
की कहावी याद आती है जिसने अपने हुकके का नारियल सात 
बार बदला था औए लकड़ी भी सात बार ओर फिर भी उसका 
दावा था कि हुक्का वही है । 

वलराज़ -शर्मा नी, आपकी बात में समक नहीं सकता हूं। 
मुझे शास्त्र वाकनं का वयार्या मत समझाइए। में सीधी बात : 
के। सीधी भाषा में समकना चाहता हूं। क्‍या समस्त आत्म- 5 
वादि )ं का यह मत नहीं है कि भत्र-जाल बविफवट है, मायाचक्र 
अनन्त है, संसार दुःख का आगार है, विष्न-बाहिनी पद-पद्‌ 
पर वाघा देने को कटिवद्ध है, गरदस्थ लाचार हैं | यह क्या घोर _ 
निराशाबाद नहीं हे क्या मनुष्व-जीवन इस प्रकार के विचार- 
बालों को दृष्टि में दुःबशोक का प्रचणड जाल नटीं है ९ ॥ 

रत्नाकरजी -शाबाश वेटा, तुमने बात बहुत पक्को और पते . 
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फी फटी है। हाँ, सचमुच ही भव-जाल ऐसा ही है। पर उसे 
निराशाबाद नहीं कहते । तुस शायद आशाबादी हो। मैं,छुमको 
आशावाद का ऐतिहासिक विकास वता दूं । याद रखो कि आशा- 
बाद जेसो वात बहुत द्वात्न का आविष्कार है । बहुत द्वात्न का। 
आज से दौ-सौ वर्ष पूर्व योरोप के विचारशील पुरुषों के सामने 
दुनिया बदलती हुईं प्रफट हुई थी । पत्चिमो घार्मिक जनता के लिए 
गेलिलियो, फोपरनिक्स और न्यूटन की बाते जितनी ही आश्चर्य- 
जनक थीं, उतनी ही कक्रफोर देनेवाली। ये विचार कि यह पृथ्वी 
समस्त विश्व-ह्माण्ड के केन्द्र में नहों है, और मनुष्य भगवानू 
फी सब से श्रेप्टि-सष्टि नीं है. बाइबिल की सहिमा पर प्चणड 
आधात करते थे। इन विचारकों के विचारों को रोकने की बहुत 
चेष्टा फी गई पर सफलता नहीं सित्री । भाफ के एंजिन और 
छापे की मशीन नया संदेश लेकर आई । विचारशील लोगों ने 
स्पष्ट देखा कि दुनिया बदल रही है। मशीर्ने मनुष्य को गुलामी 
से मुक्त कर देंगी; सत्र को सुख-समद्धि समान भाव से मिल्लेगी। 
इस आशावाद ने अद्वारहवी शताब्दी के यूरोपियन लेखकों को 
रामराज्य को कल्पना के लिए उत्ते ज्ञित किया। अद्वारहवीं शताब्दी 
का श्रन्तिम हिस्सा आशाबाद के जय गान का युग है । कवि और 
चाटकफार मनुप्य को सहिसा का गान गाने में अधाते नहीं 
दिखते | प्रसिद्ध फ्रांसीसी लेखक कोन्डरसेट इस श्राशाबादी 
साहित्य फा पसा विधाता है जिसकी कहानी एफ ही साथ 
फरुणा-पूण ओर स्फूति-दायक है । इस अमभागे आशावादी ने 
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ऋ्रांस के कई संभ्रांतवंशीय अन्य रसों फी भाँति राजा के वध 
के विरुद्ध मत दिया था। इस अपराध पर प्रज्ञातन्त्री विद्रोहियों 
ने इसे एक छोटे से गंदे कमरे में बंद कर दिया। इसी काह्न- 
कोठरी में उसने मानव-प्रगति के भविष्य के सस्त्रन्ध में एक ' 
पुम्तक लिखी। पुस्तक समाप्त होते ही वह अपनी काज्न-कोटरी से 
निफल भागा ओर दूर के एक गाँव की सराय में शरण ली ।॥ 
उसके ह्ोथ में सदा जहर फी पुड़िया रहती यी। वह जानता था 
कि एक बार विद्रोहियों की सनक का शिकार होते ही उसे कुत्ते 
की भीत मरना होगा । अपनी आँखों के सामने उसने अपने सगे 
संबन्धियों के चिथड़े उड़ते देखे थे। ऐसी मानसिक अचस्था में 
उसने मनुष्य पर जो ग्रंथ लिखा उसे देखने पर आश्चर्य में पढ़ 
जाना पड़ता है| मनुष्य फी सदूबुद्धि पर उसके विवेक पर, 
उसकी न्‍्यायशीलता पर, उसकी महिमा पर, उसका अटूठट 
विश्वास था | एक दिन सराय ,में अपने फो विद्रोहियों से घिरा 
देख कर इस अपराजेय आशावादी ने जहर खाकर प्राण दे दिए। 
मैं ठींक फह रहा हूँ, बलराज ! 
बलराज--जी हाँ, आप ठोक कह रहे हैं। पर को डरसेट फो 
शायद्‌ आप इसलिये स्मणण कर रहे दें कि इस सत की भदद हो। 
पर सचसुच ही मशीनों ने अचरज ढाना शुरू फिया। उननीसवीं 
शताब्दी के यूरोपिण्न देशों ने इन मशीनों के बल पर संसार फो 
रोंदना शुरु किया | दुनिया की समृद्धि यूरोप में आने लगी। 
बड़े-बड़े साम्राज्य स्थापित हुए । इन साम्राज्यों का उदेश्य प्राचीन- 
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घर साम्राज्यों की भाँति विषय-लालसा की पूर्ति. नहीं था। उनका 
ढ्द श्य व्यवसाय की खुबिधा प्राप्त फरना था। यूरोप में व्यवसाय 
ने एकापक नया रूप धारण किया। बड़े-बड़े शहर बससे लगे) 
फेक्टरियोँ खड़ी हुईं, सामन्‍्त ओऔर जमींदारी प्रथा पर उसने 
जबर्दस्त आधात किया | उपावसाफ क्रांति हुई। व्यवसाय के 
लिये नयी-नयी वस्तुओं का आविष्कार दोने लगा। पूंजीपतियों 
ने विज्ञान के अध्यन को प्रोत्साहन दिया। नयी यूनिवर्सिटयाँ 
मोर फालेन खुलते गए। मशानें बढ़ती गई। उनकी पूर्ति के 
लिय पदार्थ विज्ञान और अन्याय जड़ विज्ञान उन्नति करते 
पए। सशांनों के इस बढ़ते हुए प्रभ/व ने मानव-सस्तिष्क को 
अभिभूत फर लिया। मनुष्य ने विज्य-गोरव से आत्म-निरीक्षण 
करके कद्टा-में ही सब्र कुछ है। मनुष्य प्रकृति पर विजय पा 
सफ़ता है) मनुप्य दुनया से अन्धविश्वात और घृणा के भाव 
दूर फर सफता है। मनुष्य आकाश आर पाता में अपनी जय- 
घ्वज्ञा घद़ा सफता द। आशा आर जल्लास से, प्रसाद जी को 
भाँततत, उस युग के मनुष्य ने नो फला-- 

विधादाी की भल्‍याणी सृष्टि 

सरल हा इस भूतल पर पूर्ण 

परे सागर जिखरें ग्रह-पुंन्र 

ओर ज्वालामुखियाँ हों चूरोी। 

उन्हें, चिनगारी सद्श सदर्पे 

कुचलती रहे खड़ी सानंद, 
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आज से मानवता की कीति 
अनिल; भू , जल में रहे न वन्द्‌। 
जलधि के फूट कितने डत्म 
द्वीप-कच्छुप. डूबे. उपराये, 
फिंतु बह खड़ी रहे दृढ़ मूर्ति 
अभ्युद्य का कर रही उपाय । 
शक्ति के विद्युत्कण जे। व्यस्त 
विफल बिखरे हैं हो निरुपाय, 
समन्वय उम्का करे समस्त 
विजयिनो मानवता हो जाय। 
रत्नाकरजी--हाँ बलराज, तुम मेरी ही बात कह रहे हो। 
ठुम्दारे इन वक्तव्य का मैं समन ही करता हूँ। सनते जाओ। 
यंत्रों की सफलता ने मनुष्य के सन में नास्तिक का भाव ला 
दिया। उत्रासत्रों शत ब्दो संदहवाद का युग है। मलुष्य ने 
ईश्वर पर संदेड किया है, धमम पर सदेद किया, शाझद्ब पर संदेह 
किया ओर फिर भी वह आशावाद का युग है क््याक्ति उसने 
अपने ऊर संदेह नहीं क्रिया | उन्नी सदी शताच्दी के सध्य-भाग में 
सुप्रसिद्ग दार्शनिक आगट्ट कोंत | ॥ प४०५४ 00००७ ) ने एक 
नये सिद्धांत का प्रचार शुर् क्िया। पश्चिम में इसे “पाजिटि- 
विज्म' 7?0७ं४087 कहते हैं । 
<ूप पंडित के मत से सानद्रीय ज्ञान अब तक तीन सीढ़ियोँ 
तक चढ़ चुका है। (१ ) धार्मिइता, (२) दाशैनिकता, ओर 
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(३) वैज्ञानिकता। पहिली अवस्था में आदमी नाना-देवी-देवताओं 
में ओर अन्त में ईश्वर में विश्वास करता थ।। दूसरी सें उन 
देवी-देवताओं आर तटदस्य ईश्वर को छोड़कर उसने एक सर्जे- 
व्यापी चेतन सत्ता की करपना की । ये दोनों अवस्थाएँ अब पार 
हो चुकी हैं। अब मनुष्य अपने छुख-दुःख के लिए देवी देवताओं 
या तदह्म-सत्ता का भुखापेज्षी नहीं है । अब उसने दुनिया के रहस्प 
फो बहुत कुछ समझ लिया हैं और भविष्य में अधिकाधिक 
सममभने योग्य होता जायगा । इसीलिये अब देवी देवताओं की 
या भगवानू की या स्जे-व्यापक चेतन-सत्ता की उसे जरूरत नहीं 
है। परन्तु चूफि मलुष्य में का धार्मिक भाव बहुत प्रवल है, 
वह किसी-न-किसी वस्तु पर विश्वास किए बिना रह नहीं सकता 
इसलिये इस पंडित ने ईश्वर के स्थान पर मानवता की प्रतिष्ठा की 
घिफारिश की | मानवता को सेवा फरना ही वस्तुतः पूजा और 
उपासना दे । सनुष्प के सिचा और कोई ईश्वर नहीं है। इस 
सिद्धांत का यूरोप में उन दिनों खूब स्वागत हुआ। वस्तुत्तः तब से 
अब तक क्रिमी-न किसो रूप में मानवता साहित्य और दर्शन में 
ईंश्पर का स्थान पाती ही 'आर रही हे। मनुष्य की मद्दिसा में 
वश्वास करना ही इस सिद्धांत का मूल मंत्र हे | क्‍यों बराज ! 
वनराज-जी हाँ, सदी बात हैँ। 

मोदनलाच - परन्तु यद्ध नियति का सजाक ही कहा जाना 
घादिए 6 उक्त दाशनिक जब मनुष्य की प्रगति की वकालत कर 
रद्रा था अरीर उसझी सदूवृत्तियों पर, श्रीर उसको न्याय-बुद्धि 
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परऐसे बिश्वास की घोषणा कर रहा था उसी समय भारतदणे 
में सन्‌ सत्तावन की भयद्जर प्रतिहिंसाग्नि धधक्त रही थी; राज- 
माग रक्त से पिच्छिल हो रहे थे ओर शस्य श्यामल मेदान घुएँ 
ओऔर राख से ढेंक गए थे। मानों अदृश्य चेतन सत्ता को इस 
मजाक में कुछ मजा आ रहा था। उसने इसी साल्न कोंत 
फो दुनिया की सतह पर से पोंछ॒ दिया। और दूसरे ही साल 
सुप्रसिद्ध डाणिन ने अपने नये आबिष्कारों से दुनिया को 
चकित ओर क्ुब्ध कर दिया। इस वार देखा गया कि मनुष्य 
इंश्वर नहीं, पशु है । वह पशुओं में से ही उपजा हे । निरंतर 
संधषे में विजयी होने के कारण ही वह बचा हुआ है। इस 
दुनिया में वही बचता है जो बचने में सबसे योग्य होता है, जो 
झपन इद्‌-गिद के शत्रुओं की चल-बल से और बहुवल से जीत 
सकता हे। इस आविष्कार ने दुनिया के चिंता-शील लोगों को 
एक बार फिर ककमोर डाला। इसने दुनिया को नयी दृष्टि दी। 
कुछ भी ज्यों का 4 जैसा आज दीख रहा हे--नहीं आया । 
सभी वस्तु, सभी विचार, सभी समस्याएं काल्न- प्रवाह में बहती 
हुई, परिस्थितियों से टकराती हुई, निरंतर परिवर्तित होती हुई 
था रटी हैँ। डागितन का आविष्कार प्राणिशामन्त्र के क्षेत्र में 
था; परन्तु उसने मनुष्य की सारी मनीपा को नये रास्ते पर मोड़ 
दिया | प्रो: हिरेनूशा ने ठीक ही कहा दे कि उचन्नीसदीं शताब्दी 
की चिन्ता की सवसे बड़ी कछुल्ली डार्गिन का विकासंवाद हे। 
छोदे-से-छोटे घृन्षिकण से लेकर विशाल सौर-जगत्‌ और और 
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भी विराट तारागुरुज इसकी लपेट से नहीं बच सके। यहां तक 
कि इस बिचार ने ईश्वर फो ओर आत्मा को भी प्र तेगशाला में 
घेठा पिया | जिस विचार ने इस प्र «श सनुष्य दी चिन्ता में क्रांति 
ला दी उसने सा त्य को कितना प्रभावित किया था यह अनुमान 
का हा दिपय 
वलरशान्न जी) उस युग में दिफासवाद का बड़ा विरोध हुआ. 
था पर आज़ काई शास्त्र ऐसा नयीं है ज्ञो विक्ासशद को किसी 
न-केसी रूप में म्वीकार न करता हो। इतिहास को समभने 
में इत शास्त्र ने नहुत सहाप्रता दी और इतिहास के समझने का 
णे होता है नीवन प्रवाह यो. मझना। इस प्रकार मनुष्य 
आपने त्रीचन-पदाह के विपय में एक अविसवादी तथ्य का पता 
पाकर हहुत कुद्ध आश्वम्त तो हुआ पर उसके अआशावाद ने नया 
रूप म्दण किया। में उद्धी नयग्रे रूप का कायल हूँ। 
पंडिनज्ञी लेफ़िन बरराज, इतना ही सच्र कुछ नहों है। 
एफ पर्व से देखना ही सही देखना नहीं है । ईसा की उन्नीसवीं 
शत,हद्दी का प्रथमाद्र जदाँ मनुष्व को नयी आशा अआओर नयी 
उमंगां से भर रदा था बदों बद सवेदनाशी न लोगों को निराशा- 
याद मो आर भी ले ता रताथा। व रॉ के बमने से 
गे वदानिदाफक्टरियाँ के स्थापित होने से जहाँ योग्प की 
बाय सर्वीत्ति चदती जा रही थी बढाँ उस आन्‍्तरिक जीवन 
हुशपरर्म वैसा जा रत था। व्याबसायि 3 क्रांति में राजकीय 
आर आाधथिक शक्ति को सामन्‍्त थ। के शाथ से खींच कर व्यव- 
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सारी समुदाय के हाथ में कर दिया था; राजनींत में ही नहीं, 
साधारण आचार विचार ओर दिश्वाप में भी प्रज्ञातत्रदाद का 
जोर था। सामन्तशाडी के विरूद्ध जो तीत्र आंदेलन हुआ 
उसने साधारण व्यक्ति फो अउनी म्वाधीनता मे अ.स्थावान्‌ 
बनाय ; शहर के भीइ-भम्भड़ ने सदाचार के नियमों को शाथल 
कर दि 9 शिक्षा-प्रचार ओर वज्ञानिक शोध्णों ने एक ही साथ 
वंश गत प्रतिष्ठा और धार्पिक शासन के विरूद्ध बगावत का भाव 
ला द्या। इस प्रकार वेयक्तिफ स्वाधीनता का जन्म हुआ। 
अआाडम स्मिथ न सुकाया कि किसी राष्ट्र की सम्पत्ति उसके 
उप्रक्तियों की थ'गपता ऑर स्वाधीनता पर ही निर्भर फरती है। 
यह ध्.न देने दी ब त दे कि उन दिनों जन्र वेब्क्कक स्वाधीनता 
आर समानता की बात कही जाता थी तब आज की भोति सब 
छु ठे-बड़े की बात नहीं समझी जाती थी बालक हुक्लीन और 
सामन्त वगे के श सन से मुक्त होने को ओर मध्यव्ित्त के लोगों 
का उनके समान समझे जाने की वात समझी जती थी । 
व्यवसाय की प्रधानता ने कुल्लीन ६रुप का यह दावा कि बह 
भगवान्‌ की और रे घुछ ब्शेष गुण लेकर उत्पन्न हुआ। हे; 
निर्मूत सिद्ध कर [द्या। व्यवसाय मे, जानता के व्याख्यान- 
मद्ध पर ओर अखबारों मे चमकने के लिये कुलीनता की कोई 
ज़रूरत नी थी। इसका नतीजा यद्द हुआ कि मध्वदित्त के 
लोगों में एच प्रकार » व्य'क्तगत अहंकार का भाव आता गया। 
यहां तक हि यद तक भी उपास्थत किया जाने लगा कि यदि 
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वैज्ञानिक स्वाधीनता व्यवसाय-वाशिज्य में अच्छी है तो वह 
सदाचार और राजनीति के ज्षेत्र में क्यों नहीं अ-छी होगी। 
गाडविन ने निःसंदिग्ध होकर इस प्रकार प्रचार फरना शुरू किया 
कि मनुष्य स्वभावतः सदाचारी है। | अगर सभो कानून और 
नियम रद्ट कर दिये जायें तो मनुष्य को बुद्धि मैं ओर चरित्र में 
निस्संदेह अमूतपूर्व उन्नति होगो। सुप्रसिद्ध कवि शेली ने इन्हीं 
विचारों को छुर्दो-बद्ध किया ओर केवल दाशैनिक गाउविन 
की भाँति चिचारों को ही दुनिया में नहीं भटकता रहा बढिक 
जीवन में कायोन्त्रित भी क्रिया। जब बुद्ध गाड़विन पपनी 
जवानी के इन विचारों फो तिलाांजलि वे चुका था; तब्र भी उसके 
एस विचार-परिवतेन की परवा किए बिना उक्त कवि उसकी 
फन्‍या की सहायता से इस नवीन वेयक्तिक स्वाघीनता का 
पअभ्यास करता रहा | कवि जब संसार की महुल-विधायनी 
सत्ता को स्त्रीकार न करता हो, ह्गेश फिर किसी सामाजिक 
नियंत्रण फीमी परवा न करता हो तो जीवन के प्रश्यक्ष अनुभव डसे 
निश्चय ही निराशाबादी बना देंगे। क्योंकि साधारण दुनिया 
उतनी अग्रसर नहीं हुई होती शि्तिना अग्रसर होने फ्री श्राशां 
कवि उसके निक्रट से करिए रहता है। शेली ने भी इसीलिये 
जीवन को एक भार ही समझा। वह अपने विचारों के साथ 
संसार को चलता हुआ न देख कर घोर निराशाबादी हो गया। 
बह बहुत थोड़ी उमर में मर गया पर उसके एक प्रशंसक ने ठोऋ 
ही लिखा है कि वह बहुत दिन तक जिया क्‍योंकि उसका प्र८येक 
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क्षण औरों के वर्ष से भी अधिक था। उस युग के अन्य कवियों- 
वायरन, कीट्स और वडेस्वथ में भी निराशावाद का खुर है। 
उन दिनों का यूरोपियन काव्य-साहित्य इस सुर से भरा पढ़ा है। 
बरतेमान की विसदशताओं से ऊब कर कविगण एक फ्राल्पनिक 
अनुकूल जगतू के निमोण में लगे रहे। | 
“न दिनों की यूरोपियन चिन्ताधारा में नियतिवाद का जोर 
था। निराशवादी सभी फवि जड़ प्रकृति की एक नियत 'स्वाभा- 
विक परिणति में विश्वास करते थे। यह प्रकृति किसी की परवा 
किए बिता अपने रास्ते चली जा रही है। जो कोई भी इस 
प्रवाह में पड़ता है बह वह जाता है; उसफो रोकने की ताकत 
मनुष्य में नहीं है । अपने छुख और दुःख का विधाता स्वयं 
मनुष्य नहीं है वर्क उसके सुख और दुःख सभी एक नियति- 
अबाह के ऊपर निभेर करते हैं । इस प्रकार उन्‍नीसवीं शताब्दी 
के मध्य-भाग में नाना प्रकार क्वी स्वाधोन चिन्ताएँ यूरोपियन 
विचार-धारा को एक खास दिशा में मोड़ रही थीं। उसी की 
परिर ति का नाम 'साडरनिज्म' (](०१९7१07970) है । उसमें ईश्वर 
का स्थान मनुष्यता ले चुकी थी; पर मनुष्यता को ईश्वर की भाँति 
सर्वे-गुण संपन्न नहीं माना गया था, उसके दोष, गुण आदि सभी 
स्वीकार कर लिये गए थे। धर्म नाम से प्रचलित पुराने विश्वास- 
अबण मतवाद के स्थान पर तक-पअवण नवीन मतवाद जन्‍म ले 
चुका था ! विचार-शील लोग स्वीकार कर चुके थे कि मनुष्य 
नियति के हाथ का एक खिलौना है; या फिर यद्द कि मनुष्य 
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| 


प्रकृति को अपने कब्जे में ले आ सकता ह६ै॥ 

वलराज--लंकिन सब मिला कर उन्नीसवरीं शताब्दी के 
उत्तराड्ध में निराशावाद निश्चित रूप से उतार पर आ गया था| 
झाहावाद ने वह नया रूप धारण क्रिया जिसे में चरस सत्य 
मानता हूं। विकासबाद को प्रतिष्ठा ने यह साबित कर दिया 
कि मनुष्य पशु की अवस्था से निरन्तर विकसित हं।ता हुआ इस 
अवस्था तक पहुँचा दे । उसका शारारि + विक्रास प्रायः समाप्त 
हो आया है पर सानसिक विक्रास बहुत कम हुआ हे। वह 
निरन्तर पूर्यतर ज्ञान की ओर जढ़ रद्द है। में जेम्स के इस 
मत का बड़ा आदर करता हूँ कि वही सव से बद्धा सत्य है 
जिससे मनुष्य का हित सघे । 

शर्मा जी - मेंन थेये से तुम्दारी बातें खुनी हैं, पर जिसे तुम 
उन्न सवीं शताब्दी या अठार :वीं शताब्दी दी विचारधारा कहते 
हो वह इतनी नयी भी नहीं है ओर इतनी दूर की भी नहीं है । 
घर की ओर क्यों नही देखते । में तुम्द्ारा तरह यह तो नहीं 
समानता कि जे! सनुष्य क' हित है वही सत्य है पर महाभारत 
में इसो तरह के विचार का पवा लगता हे. धअवश्य ही वद इसे 
जरा दृद्तत्तर भूमका पर प्रतिष्ठित है। नाररदज़ी ने शुकदेव से 
कहा था कि 

यदूभूत हितमत्यन्तं, एततू सत्यं मतं मम । 

चतलराज- ( आश्चय से , अच्छा, इत्तनी पुरानी बात है यह! 
मैं मद्दाभारत पढूँगा। 

शमौज्ञी- जरूर पढ़ो। सगर अभी तो में प्रतिज्ञा कर चुका 


हू' कि . तुम्हें शास्र-वाक्यों की व्याख्या नहीं पढ/ऊँगा यद्यपि 
तुमने अब तफ डार्विन ओर जेम्स वगेरह को जिस रूप में याद 
किया है चह शाख्ष-वाक्य की दुह्ााई से कुछ कम गर्दित नहीं हे 
ओर सीधी बात को सोधी भाषा में मुझे कदने की हिदायत तुमने 
को है उसके साथ इस सारे शांखार का कोई सामंजस्य नहीं है। 
अब यदि तुम सुनना चाहो तो सोधी भाषा में में सीधे तौर पर 
तुम्हारे सारे सार शाला का निष्क्प बता दूं । 

पश्डितजी--जरूर बताइये | 

शर्पोज्ी-मुझे ऐसा लगा है कि जिस आशाबाद और 
निराशाबाद के विषय में आपलोगों में पक्त-स्थापन को अहमह मिका 
पड़ गई थी वे वस्तुतः ऐसे अपूर व्यक्तियों द्वारा उद्धावित हैं. जे। 
साप्रयिफ सुख-दुःखों से अभिभूत द्वो जाते हैं। उन्हें आप हो 
कहा दी नहीं जा सकता, धीर भी नहीं कदा जा सकता। ऐसे 
लोगों के द्वारा स्थापित मत अस्थिर और अखत्य हैँ, वे काल फी 
कसौटी पर द्स-पन्द्रह बपे भी नहीं टिक सकते । इसके विरुद्ध 
उस मत को देखा जे। जीवन व्यापिनी सांघना से उद्धाबवित हैं, 
जिनकी सत्यानुभूति को वार-बार अनुभव किया गया है, पश्न- 
पर-प्रश्न तक तवस्था की गई है। तुम इस प्रफार की बहस में 
उस मत को नहीं खींच सकते । बह मत 'देविक्ञटॉक” फा विषय 
नहीं है । वह साधना का विषय है। हमार! साहित्य उसी को 
केंद्र करके गठित हुआ है ।. उसमें आशावाद और निराशावाद 
के उतार-चढ़ाव नहीं दिखते । 

रत्नकरजी--देखो परिडतजी. शमोनी ने जे! बात कही है 

५५ 
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उसफो गहराई में जाना चाहिए। भारतीय-साहित्य इस मशीन 
के बनने या उस थ्योरी के आविष्कृत होने से प्रभावित नहीं 
हुआ। वह एक शाश्वत सत्य में प्रतिष्ठित है। तुम इस बात 
को अस्वीकार नहीं कर सकते | 

परिडतजी--( कुछ अनमने से होकर ) हाँ साहब, आपको 
बात माने तो कैसे और न मानूँ तो कैसे ? एक दिन केलाश 
की देवदारु-द्बरम-वेदिफा पर निवोत-निष्कम्प प्रदीप की भाँति 
स्थिर भाव से आसीन महादेव के सामने अपने योवन-भार से 
दबी हुई वसन्त-पुष्पों की आभरण-धारिणी पावेती जब पुष्प- 
स्तवक्त के भार कुकी हुई संचारिणी पहल्चविनी- लता की भाँति 
उपस्थित हुई थीं ओर अपने नील अलकों में शोभासान कर्शिकार 
तथा कानों में विराजसान नव किसलय-दुल को असावधानी से 
विख्रस्त करती हुई उस तपस्वी के पद-प्रान्त में क्रुछी थीं तो 
योगिराज ज्षणभर के लिये चंचल हो उठे थे, उन्होंने बरबस 
अपने बिलोचनों को पावेती के मययंक-मुख को ओर व्यापारित 
किया था, उन्‍होंने ज्षणभर के लिये सारे संसार को मधुमय देखा 
था--अशोक कंधे पर से फुट पड़ा था, नकुल कंटकित हो गया 
था, न इसने सुन्दरियों के आसिजित नूपुर-ध्वनि क्की प्रतीक्षा 
की, न किसी ने उसके गंड्प सेक की ! किन्तु एक ही छ्षण में 
योगासनासीन महादेव संभल गये। उन्हें किसी अपदेवता 
का कुसुम बाण-संघान उचित नहीं ज्ञान पड़ा । जब्र तक आकाश 
में मरुतगण क्रोध शमन करने के लिए हाहाकार करने जाते ईँ 
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तब तक फासरेंब कपोत फकर-भस्म में परिणत हो गया! 
किशोरी पार्वती का केसल हृदय अपने सौन्द्य की व्य्ेता से 
भुँकला उठा, उन्होंने इस व्य्थैता -के दूर करने के लिये कठोर 
तपस्या की ठानी | प्रथम दशैन के पेस पर; वाह्मरूप के आफ्षण 
पर चुण-छण भर में बजञ्रपात करा के समस्त हिमालय के 
सोंदय को एक तरफ फक कर कालिदास त्याग और तपस्या का 
आयोजन इस मस्ती से कराने में जुट गए मानों कुछ हुआ ही 
नहीं; मानों कुमारसम्भव के प्रथम तीन सर्ग ,माया थे, कवि का 
उन पर केाई मोह नहीं, ममता नहीं; प्रीति नहीं। क्योंकि वे 
मनुष्य के। और उसकी इस दुनिया को ही सब कुछ नहीं मानते 
थे। कुछ ओर भी है, इस दृश्यमान सोंदये के उस पार, इस 
भासमान जगत्‌ के अन्तराल में कोई एक शाश्वत सत्ता है 
जा इसे मंगल की ओर ले जाने के जल्िये कृत-निश्चय है। 
परन्तु आज वह जमाना नहीं रहा । हम बदल गए है, हमारी 
दुनिया बदल गई है, हमारे विश्वास हिल मये हैं, हमारी 
ऐहिकता बढ़ गई हे -“'तेहि नो दिवसा गतः |”? 

सोहन०--नहीं पंडितजी, केसे कहा जाय कि वे दिन बीत 


गए | आज भी वह मायाज्नोक आपमो अभिभूत किए है, आज 
भी आप उसमें रस ले रहे 


शर्मोजी--हम बदक्ष सकते हैं; हमारी दुनिया बदल सकती 
है, हमारे विश्वास हिल सकते हैं पर कालिदास को बहमायालोक 
सत्य है। हमारे वदलने--न चद्ल्ेन की वह-पंरंवी नहीं, करता । 
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हसने क्या महात्माजी को ठौफ-ठीक समझने फौ कोशिश की 
है? शायद नहीं। महात्माजी के कथन का ठीक-ठीक अ्थे 
क्या है, यह बात हम यहाँ नहीं उठावेंगे,- उसको ठीक-ठीक 
सममाना अपने वूतरे की बात भी नहीं, परन्तु हमने उसे केसा 
सममा है, यही सवाल हम उठाना चाहते हैं । 

जेसा कि शुरू में इशारा किया है, हमने हिन्दी के प्रचार 
को केवल भाषा का प्रचार क्रम्मी नहीं समझता, उसमें साहित्य 
ओर संस्कृति को भी सानते हैं; परन्तु अपनी यह मनोचृत्ति 
अपने ही निकट स्पष्ट नहीं थी। शायद इतने दिनों णद 
हम उस मनोधृत्ति के विश्लेषण करेने योग्य अवस्था में पहुँच 
गए हैं। यहाँ यही प्रयास किया जा रहा है। 

राष्ट्रभापा के प्रसंग में हम सदा खूर-तुलसी और कब्रीर के 
नाम लेते रहे, अथात्‌ हमने अपने प्राचीन साहित्य से इसे शअलग 
नहीं माता, दूसरी ओर आमकफहम भाषा की वात भी करते रहे, 
ओर इसफा अर्थ यह समभते रहे कि वही भाषा रष्ट्र की भाषा 
हो सकती है, जिसे देश की अधिक से-अधिक जनता बोलती 
ओर समझती हे। इन दोनों बातों का कोई सामंजस्य खोज 
निक्कालने की कोई जरूरत हमने नहीं सममी। हमें आपाततः ऐसा 
दिखता रहा कि इन दोनों बातों रे कोई विरोध नहीं है। सच 
पूछ्ठा जाय तो विरोध सचमुच नहीं हे । पर आमफहम भाषा 
कहकर उसका अथे हम इस युग में सर्वाधिक प्रचलित भापा 
समझते रहे | यही विरोध है । समृद्ध साहिल की भापा निश्चय 


६. १गश४ ) 


ही वही होती है ओर होनी चाहिये, जो अधिक प्रचलित हो; पर 
उसका ग्रचार केवल देश में नहीं काल में भी होना चाहिये। 
साहित्य में अयुक्त प्रत्येक शब्द्‌ का अपना इतिहास होता है, और 
इसीलिए प्रत्येक शब्द के इद गिदे एक वायुमडल वना रहता है । 
यह वायुमंडल हमें अनिवंचनीय रस का साक्षात्कार कराता है। 
एक उदाहरण लेकर समझा जाय ' श्री मैथिल्लीशरण गुप्त को 
हम राष्ट्रीय कवि कहते आये हैँ। उन्होंने एक जगह लिखाहैः-- 
अब कठार हो वजादपि हे कुछुमादपि खुकुमारी, 
आये-पुत्र दे चुके परीक्षा अब है मेरी बारी। 

इस कविता के ववज्जादपिः और “कुसुमादपि! प्रयोग को 
संसकिरत लफ़्ज” कहकर उड़ा देनेवालों की संख्या कम नहीं 
मिलेगी : पर जिन्हें इन शब्दों फा इतिहास मालूम है) जिन्हें: 
भवभूति ओर तुलसीदास की जादूभरी लेखनी का कुछ परिचय 
है, वे इन्हीं शब्दों से उल्लसित हो उठेंगे। उनके लिए शब्द का 
केवल देश में प्रचलित होना पर्याप्त नहीं है, काश से भी उसका 
अविलछिन्न सम्बन्ध होनां चाहिये। रवीन्द्रनाथ के आजि आपा- 
ढेर प्रथम, दिवसे! वाली फविता का सम्पूर्ण रस मेघदूत के युग 
-32 अक क के 3० 
की भाषा के ऊपर निभर है। जो लोग भांपा को साहित्य से 
अलग करके सोच सकते हैं, वे द्वी इस युग में ग्रचलित आम- 
फहस भाषा की बात सोच सकते हूँ। सूर, तुलसी और कबीर 
के साथ-साथ, भाषा की चिन्ता करनेवाले इस तरह नहीं सोच 
सकते | पर हम सोचते ऐसा ही रहे हैं ! 


